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ANTONIO MARIA LABAIENEN MENDEURREN
OSPAKIZUNA

Tolosa, 1998-XI1-13

Jose Gurrutxaga,
herriko alkatea

Gabon guztioi, eta ongi etorri Tolosara. Ohore handia da Tolosako He-
rriarentzat gaur eta bihar Euskaltzaindia bertan izatea, batetik, herri-antzerkiari
buruzko jardunaldiak aurrera eramaten, eta, bestetik, Antonio Maria Labaienen
jaiotzaren mendeurrenaren ospakizun honetako antolatzaile eta partaide gisa
gure artean izatea.

Antonio Maria Labaienck goreneko tokia du tolosar ospetsuen artean. Are-
to hau bera, Antonio Maria Labaien Kultur Etxeko aretoa da. Bestalde, herriko
plaza batek haren izena darama. Esan nahi dudana da oso gogoan dugula An-
tonio Maria, eta ez bakarrik idazle eta euskaltzaina izan zelako, baita ere he-
rriko alkate izan zelako Errepublika garaian, ondoren alde egin behar izan ba-
zuen ere.

Lehen esan dut oso gogoan dugula Antonio Maria, eta orain esango dut
gazteck badutela nor begiratu, norengandik ikasi, hainbeste aldaketa eta noraez
dabilen garai honetan.

Besterik gabe, gaurko ekitaldi honek Antonio Maria Labaien hobeto eza-
gutzen lagunduko digulakoan, hitza nire alboan ditudan jaun-anderei ematen
diet.






ANTONIO MARIA LABAIENEN MENDEURRENA
Tolosa, 1998-X1-13

Jean Haritschelhar,
euskaltzainburua

Jose Gurrutxaga, Tolosako alkate jauna,

Josune Ariztondo, Eusko Jaurlaritzaren Kultura sailburuorde anderea,
Euskaltzainkideak,

Jaun-andereak. Agur,

Ez da lehen aldia egoten dela Euskaltzaindia Tolosan. Duela bi urte areto
honetan ginauden II. Jagon jardunaldietan eta Jose Ariztimufio “Aitzol” tolosar
apaizaren ohoretan.

Aurten hemen Euskaltzaindiak antolatu ditu V. Herri literatura jardunal-
diak. Urratsez urrats doa literatura batzordea, jakinik bosgarren aldikotz biltzen
dituela ez bakarrik Euskal Herriko ikerleak bainan ere bertze eskualdetako edo
atzerrietako erakasle-ikerleak, hala nola aurten Valentziako eta Bartzelonako
Unibertsitateko bi erakasle.

Hain zuzen aurten Jardunaldien gaia da: Herri antzerkia, denbora berean
omenaldi bat eskaintzen diolarik Euskaltzaindiak Antonio Maria Labaien to-
losar eta euskaltzainkide zenari bere sortzearen ehungarren urtemugan.

Onarzkitzu, alkate jauna, ene eskerrik beroenak, alde batetik, orain erran
dituzun hitz goxoengatik eta ere udalak eskaini dizkigun baliabideengatik. Ba-
ginakien esku zabaleko hiria zela Tolosa, bertze froga bat eman digu.

Nahi nituzke agurtu hemen dauden Antonio Maria Labaien zenaren bi se-
meak: Matxin margolaria eta Ramon Kultura sailburu lehenbiziko Eusko Jaur-
laritzan eta Donostiako alkate izana, biak aitaren seme jatorrak.

Ez naiz hemen mintzatuko ikertuz nor zen Antonio Maria Labaien. Goiz
honetan Patri Urkizuk aztertu du antzerki-egilea, ene ondotik mintzatuko da
Juan San Martin euskaltzaina eta ikusiko dugu Joxe Ramon Zubimendik egi-
nikako ikus-entzutekoa.

Zuk eta nik, alkate jauna, Tolosako udalak eta Euskaltzaindiak ohoratu
nahi dugu Antonio Maria Labaien, zuk hiriaren izenean, tolosarra, Tolosako
alkate izana 1934etik anaiarteko gerla arte, Euskaltzaindiak idazlea, antzerki
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egilea, euskaltzaina. Denek badakite gutaz urrundu zela euskara batuaren auzia
zela eta, beldurrez urrunegi joan zadin Euskaltzaindia. Bainan azpimarratu nahi
dut nola aldatu zen gero, nola konturatu zen bide onetik zoala Euskaltzaindia
idatzi zuelarik Alternativas para una factible unificacion y desarrollo del eus-
kara liburua, gizon zintzo eta leial baten emaitza.

Ongi merezitua du Antonio Maria Labaienek gaur egiten diogun omenal-
dia, bere izena daukan kultura etxe honetan. Ohore hari eta haren familiari,
eskerrak zuri, alkate jauna, eta Tolosako Udalari.



ANTONIO MARIA LABAYEN EUSKALTZAINAREN
OROIMENEZ

Tolosa, 1998-XI-13

Juan San Martin

Tolosako hiri hontan etorri zen mundura, duela ehun urte, Antonio Maria
Labayen Toledo zena; hau da, 1898ko abenduaren lean. Eta hemen bertan hil
zitzaigun 1994. urteko urriaren 12an.

Euskaltzaindiaren Euskera agerkarian azaldu nuen bere hilberrikoa (ikus
Euskera, 1995, X1, 579-583. orr.) eta gaurkoan zilegi zait hura oinarri harturik
bere bizitza eta laneri buruzko beste zenbait berri ematea. Aldi berean, zenbait
zuzenketa eginaz.

Tolosako Eskolapioetan egin zituen lehen ikastaroak, Zaragozako Komer-
tzio Eskola Nagusian bukatzeko. Ondotik familiaren lantegian sartu zen. Bi-
garren Errepublikaren etorreran, 1931. urtean, Tolosan zinegotzi hautatu zuten
Eusko Alderdi Jeltzalearen izenean, eta handik bi urte barru, alkate. Alkatetzan
iraun zuen 1936ko gerratera arte, eta ondorenez, erbesteratua ikusi zuen bere
burua, familiarekin batean, Lapurdiko Saran zortzi urtez exiliaturik bizitzeko.
Euskaldun izateari esker, lapurtarren artean ez zen sentitzen atzerriratua, de-
serriratua baizik. Euskaldunontzat Euskal Herria ez baita atzerria, bi Estaduren
artean zatiturik egonarren. Eta han ere euskal kulturari buruzko lanetan jarrai-
tzeko aukera kemenez bete zuen.

Ondoko belaunaldikook euskal idazle ezagutu genuen, bereziki antzerki-
gintzan, baina beste era askotariko lanak egin zituen saio eta artikuluz, behar-
bada hain ezagunak ez direnak; baina horregatik ez uste izan garrantzi gutikoak
direnik.

Izenorde anitz erabili zituen bere idazkietan, gazterik hasita hainbeste al-
dizkaritan barreiaturik aurkituko ditugunak. Zeren euskal kulturaz arduratu di-
ren aldizkari gehienetan argitara eman izan zituen bere lanak, bere izen-dei-
turaz edo izenordez, bai euskaraz eta bai erdaraz. Hemen, hitzaldi hau
aspergarri ez egiteko, ez ditut guziak errepikatuko. Hortaz zerbait jakin nahi
duenak, erabili zituen izenordeak eta non kolaboratu zuen, aipatu dudan 1995,
urteko Euskera agerkarian aurkituko ditu.

Antzerki lanean berriz, zer esan? Euskal literaturan lehen mailetan jarriko
nuke egile eta eragile zen aldetik.
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Meriturik aski bazuen gizonak euskaltzaina izateko eta, Euskaltzaindiak
euskaltzain osoen kopurua hamazortzitik hogeita laura jaso zuenean, usterik
edo ustegabean, 1832. urtean J.P. Ullibarrik gutunez P. Novia de Salcedori
agertu zion gogoa betetzera ausartu zirela esango nuke. Une hartan heldu zi-
tzaion Labayeni aspalditik merezia zuen aulkia hartzea. Beste batzuk ez genuen
horrenbesteko merezimendurik eta hara hor, kopuru berria osatzean, 1964. ur-
teko abenduaren 18an, euskaltzain berri nola izendatu gintuzten: A.M. Labaten,
A. Zavala eta ni. Hirurotarik inork, arauz behinik behin, ez genuen beste inoren
hutsarterik betetzen, kopuru berria betetzera gentozen aldetik. Hirurok ginen
literatura alorrean genbiltzanak eta hirurok gaztaroan mendizale.

Egia esan, nik Antonio baino lehen ezagutu nuen bere anaia Frantzisko
(Pantxo) mendi-kiroltzale bezala, artean Antonio Saran zela eta elkarren artean
euskaldunok hautsi ezinezko muga madarikatua. Antxon Zavala, ordea, Aiz-
korri gailurretan ezagutu nuen, baina Euskaltzaindiak 1958. urtean Bilbon cratu
zuen Biltzar Nagusian euskaltzale gisa elkarrekin topo egin genuenetik eten-
gabeko harremana dugu.

Hala ere, aitortu behar dut Antonio Labayenen lehen berria ni euskaltzale
izatera heldu baino lehenagokoa dudala. Gerra ondoan oraindik mutiko nintzela
Eibarko Club Deportivo delako elkartean zegoen biblioteka hartan ordu asko
igarotzen nituen irakurketan, han zeuden era askotariko liburuak miatuz. Behin,
Pyrenaica aldizkari zaharrak begiztatzean, han aurkitu nituen lehen mendizale
kiroletan aritu zirenen kontakizunak eta horien arteko bat zen Antonio Laba-
yenek Patxi Tudurirekin 1926. urteko ekainaren 26an Zuberoako Orhi men-
diaren gailurrera igon zirenekoa. Ibilaldiaren berri emanez, Larraifietik Erro-
mendi zehar, eta aldi berean doinu politaren jabe den kanta hura oroituz cta
aipatuz: “San Josefen ermita, desertian gora da...”. Denbora haietarako oso
egoki adierazia, eta oinak gailurrean jartzeko igoera hura 2 oren eta 42 mi-
nututan osatu zuten (ikus “El pico de Orhy”, Pyrenaica, 1926, Vol. I, n.° 2,
37-40 orrialdeak). Musikarako grina erakutsiz, aipaturiko kanta horri ohar bat
erantsi zion, non aditzera ematen zuen, horren doinu politaz Usandizaga do-
nostiarra Mendi-mendian operako Kaiku deritzan kanta osatzeko baliatu zela.

Gero, nik dakidanez, Antoniok ez zuen izan mendi ibileretarako beta as-
korik. Baina, urteak igaroaz ere, zuberotarrek esan ohi duten bezala: “Orhiko
xoriak, Orhi laket”. Tolosairek sortu zuten Aralarko Adiskideak zeritzan el-
kartekoa zen Antonio eta aldi berean Aralarko Igaratza babes-etxea eraiki zu-
tenetakoa eta ez errefujio hartara bidaia guti egindakoa, ez horixe. Horregatik,
elkartearen berrogeita hamar urte betetzeaz bat, 1978an, artikulu ederra eskaini
zigun ospakuntzaren oroitzapenetan Donostian argitaratu zuen liburuxka ba-
tean: Aralar’ko goraberak zeritzana.

Euskal Herriko Mendizale Federakuntza sortzetik, gure aurreko eibartar
mendizaleek harreman estuak zituzten tolosarrekin eta nik neuk ere haien bidez
ezagutu nituen hemengo zenbait. Oroitzen naiz berrogeigarren hamarkadan
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nola egin genuen Indaleki Ojanguren argazkilariarekin batean Periko eta Jesus
Elosegi lagun genituelarik Aralarrera ibilaldia. Amezketatik Igaratzara eta han-
dik San Migelera zuzen joan ziren aipatzen ditudan hirurok eta gazteago ginen
beste hiru eibartarrok, Igaratzatik Putterri gailurrera, ilunabarrean denok San
Migelen berriz elkartzeko. Gero, Arantzadi Zientzia Elkartea sortu berri,
1949an, mendi eskaladan monitore aritzen nintzenez, kirol horretako teknikaz
baliatzeagatik deitu ninduten harpeetako zenbait leize ikertzeko. Hortarako ha-
rreman estuak izan nituen Arantzadiko Espeleologia sailburu zen Jesus Elo-
segirekin. Jesus eta Antonioren emazteak, Pilartxo eta Karmen, ahizpak zirenez
hortik izan nuen Antonio pertsonalki ezagutzeko aukera, eta euskararekiko kez-
kak elkarri azalduz gure hizkuntza honen alde lan egiteko. Ez ziren denbora
onak, baina elkarren laguntzaz euskararen alderako ahaleginetan saiatzen gi-
nen.

AM. Labayen zenak musika zuen bere beste zaletasunetariko bat, atse-
denez hartzen zituen txolarteetan biolina jotzea gogoko zitzaion. Idatzi ere,
zenbait aldiz idatzi zuen musikaz, 1949an Eusko Jakintza-n eman zuen “Bi-
bliografia musical vasca” eta Eduardo Mokoroa Arbillagaren heriotza gertatu
zenean saio bikaina agertu zuen “Mocoroa, apdstol de la misica” izenburuz
Bol. de la R.S.V. de los Amigos del Pais buletinean (1959, XV. urteko 2. kua-
dernoan, 143-161. orr.). Gainera, buletin berean daude 1979an Cremencio Ga-
licia Arrue biolinjotzaileari buruz egindako idazlana eta ‘“Pequefia historia del
violin en Tolosa” izenburua duena.

Antonio M.* Labayenek idatzi dituen liburuen artean balio handikoa dugu
Escenas papeleras (1947) deritzana, non aztertzen zuen Euskal Herriko pa-
pergintzaren historia. Zer esanik ere ez gai hortan Tolosa zela nagusi. Gainera,
balio berezia du paper filigranak eta hauen noiztikakoa bertan biltzean, es-
kuizkribuen ikertzaileei eskaintzen zaizkienez agirien hainbat lekukotasun. Ho-
rrez gainera, Investigacion y técnica del papel aldizkarian kolaboratu zuen, non
agertu zuen 1970. urtean “En un lugar llamado Erasote” zeritzan ikerlan bi-
kaina, Leitzako papergintzari buruz.

Beste saiakera aipagarri bat Compendio del Poema Euskaldunak de Orixe
(1951) deritzana dugu ezpairik gabe, zeren adierazpen honen irakurketaren on-
dotik hobeto ulertzen baitugu Orixeren poema mardula. Denok dakigunez, poe-
ma honek batez ere gure kanta zaharrik aipatuenak, artzaintza eta nekazaritza
mundua erakusten digu, une labur batean olazaharren zatitxo bat jasoarren. Ni-
kolas Ormaetxea “Orixe”ren Euskaldunak poema liburu hori, hizkuntzaz eta
bertsoz aberatsa dela uka ezinezkoa da. Hala ere, noizbait esan nuen poesia
inspirazio edo etorri liriko aldetik ez zitzaidala iruditzen hain ona zenik. Aburu
hau, beste askok ere azaldua zen. Baina nik ez dakit nondik eta zelan asmatu
edo nahastu zuen Labayen zenak nik Egan-en argitaratu nuen “Zeren billa”
kontaera hura Euskaldunak-ren kritika zela, Orixe (1965) omenaldi liburuaren
22. orrialdean datorrenez.
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Orain ere, hemen, publikoki argitu eta aitortu beharra dut, berari ahoz ager-
tu nioena: umorezko narratiba hura idatzi nuenean ez zitzaidala burutik pasa
Orixeren poemarik. Are gehiago esango dut, Orixeri, euskaltzalerik gehienek
bezala, beti gorde izan diodala ongi merezia zuen ospea eta itzala. Gainera,
cuskararen etorkizunaz aski etsipendurik geunden garai ilun haietan zenbat al-
diz ez ote nituen, aipatu ez ezik errepikatu ere, poemaren hasierako bertsoak,
gure sentipenen eredutzat:

“Zatozkida Goi arnas
eizu nerekin lan,

erri baten arnasa
mamitu dezadan.
Geroak esan beza:
«Erri bat izan zan»
edo-ta ats emaiogun
ontan iraun dezan.”

Bertso horrekin berpizten genuen gure gogoa, adorea erortzeke lanean ja-
rrai ahal izateko. Beraz, nola ez eskertu Orixeren mezu hori?

Antonio Labayenek biografiagintzan ere ahalmen berezia erakutsi zigun
eta hor dugu lekuko Muriagorri eskribaua, pakegille ta fuerozale (1976), agiriz
nahiz garapenez ongi hornituriko liburua, gaztelerazko laburpen eta guzti. Eta
bere seme Matxinen eskutikako irudiak edergarri dituela.

Esan bezala, saiakeran orotariko gaiez anitz artikulu idatzi zituen eta li-
buruxka bat ere bai, Txillardegiren Huntaz eta hartaz kritikatuz argitara eman
zuen hura adibidez, Tajuz eta zentzuz (1967) deritzana.

Baina, aipaturiko gai eta lan guzion gainetik, arestian esan bezala, nabar-
men azaldu zen antzerkigintzan. Hor izan zituen berebiziko emaitzarik opa-
roenak. Jose Ariztimufio “Aitzol”ek eta bere ingurukoek Errepublika garaian
sortu zuten “Euskaltzaleak” zeritzan mugimendu hura baino askozaz lehena-
gotik erakutsia zuen teatrogintzarako lehia autore bezala, baina Euskaltzaleak
sortzeaz egile eta eragile bihurtu zen. Hain urte gutxitan agertu zuen ekintzaz
bazirudien euskal literaturak historian inoiz lortu ez zuen urrezko aldia zeto-
rrela, baina anaiarteko gudu madarikatu hark eten eta etorkizunaren itxaropen
guztia hankazgora jarri zuen, eta gure gizon langile zintzoa, deserriratua. Hala
ere, historiak zentzurik gabe zatiturik utzi zigun mugaz harandiko Euskal He-
rrian erori zen eta lehengo elkarlaneko mugimendu hartatik berezirik. Gainera,
buruzagi agertu zen Aitzol bera ere armaz hila izan zen. Haatik, zoritxarra gain-
dituz jarraitu zuen euskal lanean. Ordukoak ditugu Gernika, Euzko-gogoa eta
Eusko Jakintza-n argitaratu zituenak. Bestalde, Lapurdiko egoera hartan hur-
bilagotik ezagutu zuen hemen baino Iehenagotik zuten hango literatur tradizioa,
eta euskararen erabilera aberastu zuen. Hala eta guztiz ere, aberaste hori baino
galera handiagokoa izan zen anaiarteko gerra hura, utzitako ondorenak oso
latzak izan baitira, urteetan zehar gure egunotararte.
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Euskaltzaleak mugimenduan antzerkiaren sustaketa bere ardurapeko hartu
zuen Labayenek. Antzerkian, “Teatro txikia baina gurea” erabili zuen lema be-
zala. Gabriel Arestik zerbait handiagoaren nahiaz zenbait kritika egin zion lema
horri; baina nire ustez, Gabrieli esaten nioen bezala, esaldi horrek egiazko izate
edo errealitatea erakusten zigun, berez herri txikia izateaz zerbait kondiziona-
turik geundenez, eta Bizkaiko esaldiari lotuko nioen: “Garean gareana legez”.
Harrokeriarik gabe, ez gehiago eta ez gutiago. Beraz, Labayen ez zebilen hain
oker. Gainera, bazekien Domingo F. Sarmientok zer esan zien Teatro argentino
liburuan bere garaiko antzerkigileei. Ikus aburu hori Teatro euskaro (1965) de-
lakoaren lehen liburuaren 96. orrialdean Labayenck jaso zuena. Kontseilu har-
tako jokabidea eskatzen zuen “Txikia baina gurea” esaldi horren bidez, bai bai-
tzekien Argentinan zer ondore lortu zen antzerkigintzan. Horregatik zioen
Sarmientoren hitzetan: “Las obras sefieras no se producen por generacién es-
pontdnea, sino vienen aprovechando ensefianzas ajenas y tentativas anteriores,
cuando llega el momento oportuno”.

Bi liburukitan argitara eman zuen Teatro euskaro (1965); lehen liburukian
teoria agertu zigun eta bigarrenean zenbait aburu, kronika eta antzerki lanen
katalogoa. Obra horretan agertzen zuenaren funtsezkoa, laburki, euskaraz ere
agertu zuen Teatrogintza eta yakintza (1973) liburuan. Hiru zati nagusitan ba-
natzen da liburu hau: lenenik, Antoniok berak Biblian oinarrituriko bere sor-
ketazko antzerkia, Agar’en seme... Ismael (1970. urtean “Agora” saria iraba-
zia), alde batetik, antzerkigintzaren eredugarria dirudi, baina horrez gainera,
hiru ekitaldidun obra baten aurkezpena; bigarrengoa, oraingo teatroaren aurrez-
aurre, 1965¢eko irailaren 25ean Donostian Euskaltzaindiak eraturiko jardunal-
dietan eman zuen hitzaldia da, bere iritziak agertzea du oinarritzat; eta, hiru-
garrena, Teatroa erbeste eta gurean saiakera, nori eransten dion azkenean “tea-
troa gurean” soil-soilik, Zuberoako pastoraletatik hasi eta orainarteko emaitzak
aurkezten dituena.

Hitzaldi eta saio horietan, bere iritzien muinean agertzen zigun, antzerki-
gintzarako bete beharrezko arauak zertan diren. Publikoari begira, orotariko gai
eta erak behar omen ziren, ez klasistak, entzun-ikuslea orotarikoa denez gero. -
Arte-legeak, antze-lana eta argitasuna bitez aintzindari, politika, soziologia eta
gainerako ideologiak beren lekuan utzirik: “Zeren teatroari larregi eskatzen bal-
din badiozute alperrik galdu eta fin gaizto eginen dugu”, gomendatzen zigun
Antonio M.* Labayen zenak. Azkenik, beste honako aburu hau aldarrikatuko
zigun: “Teatroan gizonaren problema guziak sar ditezkela: gizarte auzi, grifiak,
garraztasunak. Teatroak justiziaren alde jokatu behar du, bai. Egiaren alde tea-
troaren eremuan, poz, atsegin eta zoriona billa behar da. Gazteak!: Zuek ikus
zer bidetatik jo! Zeuon eskuetan dezute aukera. Baina kasu eman! Ibil zaitezte
arduraz, teatroaren lege, neurri eta araupean” (87. orr.).

Alabaina, fedea obrekin erakusten zekien gizona zen Antonio. Gainera,
egile eta eragile antzerkiaren esparruan. Antzerki liburuxka saila sortu zuen,
bereak ez ezik, besterenak ere argitara emateko. Horrez gainera, antzezlari tal-



22 EUSKERA - XL1V, 1999, |

deak zuzpertzen eta bultzatzen egin zuen lana ez zen makala izan. Baina lanik
garrantzitsuena, euskal literaturan beti kontutan hartu behar duguna, antzerki-
gile eta antzerki itzultzailetzan datza. Teatro euskaro-ren bigarren liburukiaren
bukaeran euskarazko obren katalogoa agertu zuen, 153-183. orrialdeetan, le-
hendik Jose Aranak egindako 1880tik 1928 bitartekoari, urte horretatik
1965.erakoa bere lumaz erantsiz.

Katalogatze horretan bere lanak 171-172. orrialdeetan datoz, sortuak eta
itzuliak, guztira 25. Asko izanik ere, 1965.a ezkeroztik beste zenbait gehitu
behar zaizkio.

1977an Bilboko Gran Enciclopedia Vasca argitaletxeak hiru liburukitan ar-
gitara eman zuen A.M. Labayen Teatro osoa euskeraz, itzulpenak alde batera
utziz, Jose Lasa zenaren aurkezpenez. Baina hutsegiterik bada hor, zeren Maya,
Mateo txistu eta Jostuna falta ditu Labayenek berak aipaturiko katalogoan jarri
zuen zerrendatik. Geroztik egindako beste hiru antzerkiren izenburuak ere falta
dira. Laugarren liburuki batean sartzeko asmoz edo utziak ote? Hala ezik, uler-
kaitza baita.

Dena dela, hona hemen bere sorkuntzaz atzeman ditudan antzerki guztiak
zerrendan: Txinparta buruzagi, 1921 (Donostiako Udaiak 1920. urtean saritua);
Ostegun gizena, 1930; Maya, 1930; Euskal Eguna, 1931 (1930.ean Donostiako
Antzerki-batzaldian lehen saria); Mateo txistu, 1932; Iparragirre, 1933; Gizon
bizarpeituti eta emazte bizartsuti, 1935; Irunxeme, 1935; Muga, 1954; Lurri-
kara, 1955; Jostuna, 1956; Petrikillo, 1956; Jokua ez da errenta, 1960; Gal-
tzaundi, 1961; Malentxo, alargun!, 1962; Domenjon de Andia, Gipuzkoako
erregia, 1965; Su ta gar, 1966; Perretxiko jatea, 1967; Pestaburu, 1967, La-
pikoa, 1969; California... ku-ku!, 1969 (1967an “Agora” saria, eta 1968an Egi-
billa taldeak Urnietan aurkeztua); Agar’en seme... Ismael, 1973 (1970ean
“Agora” saria); eta Mudagorri (7).

Itzulpen lanean ere saiatu zen. Bere aburuz: “Euskal-teatro argala indar-
tzeko ez dago, apika, gure enbor zaharrai txerto berriak itsastea bezelakorik”
zioen japoniar Taniko antzerkitxoa itzultzean Bai esalea eta Ez esalea izen-
burupean (1963) Bertolt Brecht-ek alemanierara egin zion aldaeran oinarriturik,
“Der ja Sager” eta “Der nein Sager”.

Baina itzulpenetarako gogoa aspaldiago erakutsi zuen, artean aski gazte
zelarik. Adibidez, 1933an Henriette Charasson-en “Sermon de mariage” itzuli
zuen, I'rri Itzaldi izenburuaz eta egile beraren “Séparation” hurrengo urtean Be-
rezi (1934) titulupean.

Geroztik, absurdoa ez zuela maite aitortuarren, era horretako saioen aukera
ere eskaini zigun honako hauekin: Diirrenmatt-en Gizona eta kidea, “Der dop-
pelgénger” 1963an, eta lonesco-ren Neskatilla ezkongai, “La jeune fille & ma-
rier” 1964. urtean euskaraturik argitaratuz. Bide horri jarraitu zion Max Frisch-
en “Die Brandstifter”, Su-emailleak 1966an argitara emanaz eta, gainera, J.J.
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Rousseau-ren “Le devin du village” Mozart-en operarako prestaturiko liburux-
kan oinarriturik, eta “Les assureurs”, Bastian eta Bastiane eta Mesner, argi-
taragabeak nonbait. Azkenik, H. Ibsen-en “Gengangere”, Mamuak.

Lan guzi horiez gainera, ahaztu ezinezkoa zaigu Euskaltzaleak mugimendu
barnean egin zuena. Ekintza haretan lagun zuen aski gazte hil zen Xabier Li-
zardi (José Maria Agirre, 1896-1933), ospe handiko olerkaritzat ezagutzen du-
guna, eta Antoniori esker, orain badakigu antzerkigile bezala zituen ahalmenen
berri. Lizardiren Ezkondu ezin ziteken mutilla deritzan antzerki argitara gabea
atzeman zuen senitartekoen artean eta Egan (1953) aldizkarian argitara eman
bere hitzaurre jakingarriarekin. Aurkezpen horrekin ere ondo erakusten zigun
literatura genero hortaz zenbat zekien. Baita ere, aldi beran, hain lagun zuen
Xabier Lizardiganako leialtasuna.
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Baina gaurko hitzaldi honetan, kontutan izanik milatik gora direla euskaraz
katalogaturik dauden antzerkiak. Hor ditugu antz-irudi erabilgarri, beste hiz-
kuntzetan ohi bezala. Eta une honetan, euskaltzale kontzientziak eskatzen dit
honako hau esan beharra, egoki deritzadala Euskal Telebistari dei bat egitea:
esanaz, euskaldunei begira on dela horietan oinarrituriko saioak agertzea, gaz-
teleraz gaizki mintzatuz “umore” gisako “Qué pasa, pues!” bezalako saio lo-
tsagarriei leku egin baino lehen. Antzerkia, literatura generoan, garrantzitsua
baita elkarrizketa biziaz gainera mintzabidearen artea erakusten duen aldetik
eta antzez-taldeak oso beharrezko gure hizkuntza etorkizunean zinemagintzara
eramateko aukera duenez gero. Aldi berean, berebiziko omenaldia eskainiko
genioke A.M. Labayeni ere, bere gogoa zenez burutu zituen lanak herriari aur-
keztea.

Labayen, zahartzaroan etxetik irten ezinik aurkitzen zelarik, urtean behin
bederen bisita egiten hasi nintzen, horrenbeste lan burutu zuen gizon zintzo
bezain apalak ondo merezia zuelako. Han aurkitzen nuen bere emazte leiala
zuen Karmenen gozamenezko ardurapean. Libururen bat edo beste eramaten
nion, baina azkenaldira irakurketarako gogoa urritu zitzaion. Inoiz biolina jo-
tzeari ematen zion eta azkenengo batean, Alarcén kardenalaren artikulu bat ira-
kurtzen aurkitu nuen eta gauza zen irakurria gogoan hartu eta zuzen adieraz-
teko.

Aldi honetan beti galdetzen zidan Justo Garate eta Teodoro Hernandore-
naz, jakitun zenez beste biokin nituen harremanetaz. Besteongandik ere izaten
nituen galderak. Beraz, adin berdintsukoak, nolabait zubi hartu ninduten. Eta
aipatu ditudan hirurok 1994. urte berean zendu ziren. Goian beude, euskal kul-
turaz hainbeste lan eredugarri burutu zutenok.
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HITZ BITAN

Tolosa, 1998-XI1-13

Joxe Ramon Zubimendi

Zenduaren bi semeak, Ramon eta Mattin, beren aita zenaz mintzo dira bi-
deo-dokumental honetan: nor bere aldetik mintzo dira, batak bestearen adie-
razpenen berri jakin gabe. Horretan oinarriturik dago dokumentala: puntuak eta
kontrapuntuak gidoigilearen baitan sortutako jokoan.

Gidoia hamar ataletan banatua dago: Tolosarra, Gizona, Etxeko giroa,
Euskaltzalea, Antzerkigilea, Abertzalea, 1936ko gerratean, Exiliatua, Azken
urteak eta Mitoa izenekoetan.

Ikus-entzunekoak 32 minutu dirau, eta Tolosako Kultur Etxean eman zen
estreinako aldiz, 1996ko azaroaren 13an; gaurko egun eta leku berean, hain
zuzen, duela bi urte.

Hurrengo urtean, 1997an, Auspoa liburutegiko 246. alean argitaratu zuen
Sendoa editorialak, Bidezkoak izenburua duen liburuaren eranskinean, Joxe Ra-
mon Zubimendiren kazetari-lanekin batera.

Egile honek bere esker ona adierazi nahi die Labaiendarrei, Eusko Ikas-
kuntzari, Tolosako Udalari, Sendoa Argitaletxeari eta, batez ere, Juanjo Franko
Zabalegiri.
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Eusko Ikaskuntza elkarteak aurkezten dizu:

ANTONIO MARIA LABAIEN
(1898-1994)
HITZ BITAN

Dokumentalaren zuzendaria: Juanjo Franko Zabalegi
Gidoigilea; Joxe Ramon Zubimendi

Antonio M.? Labaien: tolosarra

Tolosak badu bere berezitasuna, tolosar batentzat benetan mai-
tagarria dena. Gure aita zenak maite zuen Tolosako giroa, bera
tolosar sentitzen zen eta. Han zeuzkan lagunak, han zeuzkan...
beno, gauza asko: oroimenak eta itxaropenak. Nik uste dut dena
zeukala Tolosan. Oso tolosarra zen gure aita. Dudarik gabe.

Hemengo ikastola gure aita zenak sortu zuen, gerra ondoren.
Gure aita zena, Federiko Zabala eta Manuel Ugarte: horiek izan
ziren Tolosako ikastola sortu zutenak.

Tolosan beti izan dira horrelako pertsonak. Nik uste dut hori dela
Tolosaldeko berezitasuna: beti horrelako pertsonaiak sortzen di-
tuela eskualde honek. Ez dakit zergatik eta nola; baina beti izaten
dira Tolosan horrelako jende bereziak.

Antonio M.* Labaien: gizona

Artistaren izaerakoa zen gure aita: ez zen industriala, ez zen to-
losar arrunt bat. Tolosan, aitaren garaian, denak ziren fabrikak,
papelerak eta abar; giroa oso pragmatikoa eta oso industriala zen,
nolabait esateko. Gure aitak, ordea, gehiago zeukan idazle aldetik,
poesia aldetik, musika aldetik, artearen aldetik.

Ez bakarrik idazlea eta abertzalea; baina gizona ere bazen. In-
portantea da gizon izatea ere, lehenbizi pertsona delako. Gero da-
tor beste guztia: euskalduntasuna, abertzaletasuna, kultura... Bai-
na lehenbizi gizona da: beti pertsona bezala jokatu, beti
bihotzarekin eta tolerantziarekin jokatu. Hori erakutsi zigun, e!
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Ez zen oso gizon praktikoa; etxearen zama gure amak eraman du
beti: errealitatearen zama. Aita, ordea, zera bizi zen... lainotan be-
zala ikusten genuen pixka bat. Bere munduan bizi zen, bere la-
gunekin; eta denak ziren intelektual tankerakoak.

Gero, bidaiatu, gure aitak asko bidaiatu zuen. Horrek ere asko
egiten du. Asko atera zen, asko bidaiatu zuen: ez bakarrik Ale-
maniara; joan zen Austriara, Txekoslobakiara, Suediara, Israele-
ra...

Nik uste dut... Nik esango nuke gure aita ez zela behinere izan
enpresagizon. Lan egiten zuen familia bat zeukalako; baina oso
interes eskasa azaldu zuen beti, bai enpresario izatearekin eta bai
bere lan profesionalarekin. Bere mundua kulturaren mundua zen
eta, beno, hortik ateratzen zen beste erremediorik ez zuelako.

Gure aitak era guztietako jendearekin egin zuen lana. Nahiz eta
bera euskaltzalea eta sinistuna izan, bestelako jendearekin 0so to-
lerantea zen. Orain gu ez bezala; orain intolerante samarrak gara
hemen.

Ez zuen batere autoritarismorik izan. Oso eskuzabala izan zen,
oso liberala. Eta gu, etxean, bi anaiok, denok pozik bizi izan gi-
nen. Askatasun giro bat zegoen horretan. Nolabait, pixka bat
anarkikoa izango zen; baina ondo bizi ginen.

Antonio M.? Labaien: etxeko giroa

Hemen dago, hemengo gela honetan, gure bizitza hemen dago:
musika, literatura, pintura, euskara... Hemen dago gure bizitza,
hemen sartuta dago. Gure giroa, gure kultura... hemen dago dena.
Horrela bizi gara eta horrela hilko gara.

Gure gurasoek beti jo izan zuten musika, egunero, aitak biolina
eta amak pianoa. Beti liburu asko izan dira gure etxean, eta beti,
ba, euskal kulturaren mundu horretako jendeak beti etxean izan
ditugu; bai hemen eta bai beste aldean, Ipar Euskal Herrian.

Gure aitak sartu zigun kultura-grina: euskararen grina, kulturaren
grina eta baita artearena ere (niri, pintura eta). Musikarena ere
berak sartu zigun. Baina berak ez zuen derrigortzen; ideologia po-
litikoa ere derrigortzen ez zuen bezalaxe. Horretan ere lehengo
estilokoa zen: berak bazuen bere ideologia, baina inor derrigortu
gabe.
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Hemen, gela honetan ikusten duzu zer den kultura-giroa: musika,
liburuak... dena. Hemen bizi izan gara. Giro honetan sortu gara
eta, alde horretatik, pribilejiatuak izan gara. Hori esan beharra
dago. Askok, gehienek ez dute izan pribilejio hori. Garai hartan,
gutxiago. Jendea, lanera, fabrikara; eta kultura, ba... Ez dute izan
estudiatzeko aukerarik. Guk izan dugu suerte hori: estudiatu, ika-
si, liburuak eta... Giro honetan bizitzea suertea izan da, eta pri-
bilejioa. Egia da, e!

Antonio M.? Labaien: euskaltzalea

Orain ere etxeko giro hori barruan daukat: zer gauza! Eta horrela
bizi naiz eta horrela hilko naiz. Beti aitarekin hitz egiten, elka-
rrizketan, mila gairi buruz hitz egiten, beti zerbait ikasten eta...

Asko zekien, bere jakinduria izugarrizkoa zen. Ez zuen ematen;
oso umila baitzen, berez, isila, eta ez zuen ematen hainbeste ze-
kienik. Baina, joba!, zenbat zekien! Denetatik zekien hark: bai
politikaz, erlijioaz, arteaz, kirolaz, musikaz... denetatik zekien!
Gazte-denboran Alemaniara joan zen, eta alemana hitz egiten zi-
zun euskara bezala: igoal-igoal. Alemana, ingelesa, frantsesa, es-
painola eta euskara: bost hizkuntza zekien. Eta idazten zizun bost
hizkuntzotan.

Gure aita euskalduna zen, eta euskaltzalea. Euskalduna izatea da,
ba... euskalduna izatea. Euskaltzale izatea, ordea, maitasun bat da.

Euskaltzalea; baina, gero, unibertsalista. Beste kulturak ere bai,
aizu; ezin ditugu ukatu. Ondo dago gurea eta euskara defenditzea;
baina ezin ditugu begiak itxi. Gurea bakarrik ez; besteak ere bai.
Gure aita horrelakoa zen: abertzalea, bai; baina abertzale uniber-
tsalista, unibertsala edo.

Euskaltzaleen mugimendua, Aitzol apaizak sortua, Tolosaraino
ailegatu zenean, hor ibili ziren denak sartuta. Eta hortik atera zen
hainbat euskal idazle. Eta hori bai zela berritasun bat, behintzat,
gure egoeran eta gure ingurumarian. Tolosaldean, hor zebiltzan
Lizardi (Zarautzen sortua), Orixe (Orexan sortua) eta beste; baina
denak Tolosaldean zebiltzanak.

Gerra, lehenbiziko gerra, Lehen Mundu Gerra bukatu ondoren,
orduan hasi zen hemengo euskal mugimendua: 1918an edo
1920an. Batzokiak sortzen hasi ziren, eta orduan hasi zen mugi-
mendua: bai politika aldetik abertzaletasuna, bai kultura aldetik,
euskara aldetik, artista aldetik... Orduan sortu zen Renacimiento
Cultural Vasco izan zena: Euskal Berpizkundea.
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Hor nagusi izan zen Lizardi, bera hasi zen —egia esan behar
da—. Hemen, Tolosan (ez dakit beste lekuetako berri; baina To-
losakoa bai, badakit; ondo gainera!), hemen izan ziren... hiru izan
zirela uste dut euskal mugimenduaren buru eta sortzaile: Xabier
Agirre “Lizardi”, Nikolas Ormaetxea “Orixe” eta Jose Arizti-
mufio “Aitzol”. Eta aita ere bai: gure aita. Lau horiek izan ziren
euskal mugimendua sortu zutenak hemen, Tolosan, euskara al-
detik, abertzaletasun aldetik... Aitak berak esan zidan hori.

Euskal mugimenduaren sustraia edo arkaitza lau horiek izan zi-
ren. Etortzen ziren gure etxera —goiko pisuan bizi ginen or-
duan—, eta horiek hasi ziren lanean: Lizardi, Orixe, Aitzol eta
gure aita. Horiek, Tolosan. Eta, gero, beste batzuk ere etortzen
ziren: Fausto Leunda eta.

Lehenbiziko batzarra Iparragirre antzokian egin zen, eta orduko
fotografian han agertzen dira... Isaak Lopez Mendizabal ere bai,
barkatu! (Bere semeak hilko nau!). Isaak Lopez ere bai. Horiek
izan ziren hemengo sortzaileak.

Negoziante txarrak eta, nik uste, intelektual garbiak.

Eta, orduan, euskal mugimendua Elizaren itzalean sortu zen. Du-
darik gabe. Aitzol bera eta... Gehienak apaizak ziren. Hala da,
aizu; baina gaurko gazte-jendeak ez du hori aitortu nahi. Eta hor
daude Resurreccion M.* de Azkue, Lekuona, Barandiaran eta...
Beste bat ere bazen: Markiegi. Markiegi ere fusilatu egin zuten,
makina bat jende bezala. Markiegi Mondragoeko abadea zen, eta
fusilatu egin zuten. Hamasei apaiz fusilatu zituzten. Horiek egin
zuten lana euskararen alde, apaizek. Dudarik gabe, Elizak egin du
lana! Hori...

Antonio M.* Labaien: antzerkigilea

Gure aita idazlea zen, eta antzerkizalea: horregatik egin zituen an-
tzerkiak. Baina historialari neurri bat ere izan du: hor utzi ditu
Elisanbururen bizitza, Mufiagorri bakegilearen bizitza... Historia-
laria ere bai, beraz, bere neurrian. Gustatzen zitzaion antzerkia,
gustatzen zitzaion historia... gustatzen zitzaion euskaraz idaztea.

Lan asko dauzka hor, argitaratzeko.
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Antzerkiak beti izan du kostunbrismoaren tentaldia edo kostun-
brismoaren erraztasuna edo kostunbrismoaren maitasuna. Esan
dezakezu Moliere ere kostunbrista zela. Dudarik gabe, aizu! Mo-
lierek ematen dizu Luis XIV.aren garaiko gizarteko berri, argi eta
garbi: burgesia baten izaera ematen dizu. Baita Moratinek ere, eta
baita Plautok eta Terenziok eta gure aitak euskaratutako horrelako
beste hainbat idazlek ere! Jakina, gure aitaren antzerkia kostun-
brista zela!

Jendeari barre eragiteko asmatzen zituen antzerkiak. Jendeak na-
hikoa negar egiten zuen bestela ere, nahikoa negar bazegoen baz-
terretan. Negar eragiteko ez zuen teatrorik egingo; baizik eta jen-
dea dibertitzeko, jolasteko.

Baina badauka beste obra bat: Mudiagorri. Muriagorri pixka bat
ateratzen da aitaren antzerkien bidetik; teatro historikoa baita, bu-
kaera tragikoa duena. Uste dut aitak idatzi zuen tragedia bakarra
izan zela. Mufiagorri, pertsonaia historikoa, han ibili zen fueroak
eta bakea defendituz gerra-denboran, lehenbiziko karlistadan; eta
hil egin zuten. Teatro hori bai, tragedia da; baina gure aitak bes-
terik ez dauka horrelakorik.

Badauka Mugak, Saran gertatzen dena... Baina beti barre eragi-
teko, irri eragiteko. Horrela ikusten zuen teatroa: jendea alaitzeko
bide bat bezala. Baina ez helburu sozial edo politikoarekin; ez,
intentzio hori ez zeukan.

Alde batetik, antzerki oso sinplea zen, baliabiderik ez zegoelako;
baina jende asko erakartzen zuen, gerra aurrean ez zegoelako ez
irratirik eta ez telebistarik. Gero, telebistaren garaia heldu zenean,
euskaltzaleek ez zeukaten modurik, ez zeukaten telebistan aterako
zen zerbait idazteko aukerarik. Gure aitarentzat, Euskal Telebista
berandu etorri da.

Hori salatzen diote aitari, esanaz teatro pixka bat zera dela: un
poco jebo. Baina giroa, orduan, halakoa zen, aizu. Orain hori ez
dago; orain pertsonaje horiek joan dira. Orduan halakoa zen gi-
roa: herriko pertsonaje umilak. Baserrikoak ere bai; baina, batez
ere, Tolosako kaletarrak, sagardotegietan ibiltzen zirenak eta han-
go... Hango giroa, nik uste, margotu zuela. Hango giroa halakoa
zen, eta askok ez dute aitortu nahi; baina hala da: historia den
bezalakoa da; ez da guk nahi dugun bezalakoa. Ezin da historia
okertu, ezin da historia politagoa egin, oso gauza polita. Ez, ez,
ez. Herriko giroa halakoa zen, e!
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Aitaren antzerkia, nolabait, konbentzioz beteta zegoen, dudarik
gabe; baina euskal gizartea bera ere halaxe zegoen. Kostunbrista
zen; baina eusko gizartea ere 0so mugatuta zegoen: eusko gizartea
oso erlijiosoa zen, garai hartan —ez dakit erlijiosoa edo ritualista;
baina horrelako zerbait—. Eta horrek, nola ez!, mugak jartzen
ditu. Gaur ere, ‘progre’ izateak mugak jartzen ditu: ‘progre’ batek
ezin ditu egin hainbat gauza. Horrek ere, progresismoak ere, mu-
gatu egiten zaitu; denak mugatzen zaitu. Dena aukera da, bizitzan.

Gure aitaren aukera garbi zegoen: bera zen catdlico, apostélico,
romano horietakoa. Eta alderdikide, alderdi konfesional batean.
Garai hartan PNV konfesionala zen, eta beti apaizez inguratua.
Gure etxetik pasa ziren Euskal Herriko apaiz abertzale guztiak,
nik uste.

Antonio M.? Labaien: abertzalea

Jainkoa eta Lege Zaharra: hori zen gure aita. Bere bizitza horretan
laburbil daiteke: Jainkoa eta Lege Zaharra.

Garai hartakoa izan zen, egoera politikoa baino gehiago, egoera
kulturala (erlijioa ere kulturan sartuta).

Tradizioak, erlijioak, fedeak eta denek bat egiten zuten, e!

Nik uste dut horiek izan zirela azken karlistadaren semeak edo
bilobak, azken desilusioaren semeak eta bilobak: Euskal Herriak
bere burua benetan zapaldua ikusi zuenean sortu zirenak.

Bigarren Karlistadarekin sartzen da hemen Guardia Civila, sar-
tzen da soldadutza derrigorrezkoa, sartzen dira gauza asko. Gel-
ditzen dira kontzertu ekonomikoak, besterik ez; eta frustrazio bat
bezala dago jende artean. Eta ikusten da euskara desagertzen ari
dela, eta erreakzio bat sortzen da.

Nik uste dut azken karlistadan kokatu behar dela erreakzio horren
hasiera. Gure aita, esate baterako, azken karlistada pasa eta han-
dik berrogei urtera hasten da idazten: bigarren belaunaldikoa da,
nolabait. Aitzolen euskaltzaleak 1920an, 1925ean... orduan hasi
ziren.

Aitak esaten zuenez, gauza bat hizkuntza da: euskara, euskaldun
guztion hizkuntza, zabaldu behar den hizkuntza... euskal kultura
bat da; eta politika, beste bat. Horiek biak ez dira nahastu behar.
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Sabino Arana Goiriren aurkikuntza, nire ustez, zera izan zen: kul-
turak, loratzeko, politikaren beharra zeukala; eta politikak ez zeu-
kala zentzurik oinarri kulturalik gabe. Bata bestearekin osatzen
zirela.

Baina hori gerrarekin jarri zen praktikan lehen aldiz. Gerra, izan
ere, eten bat izan zen. Han ez zegoen bromarik. Batzuek irabazi
zuten gerra; baina, azkenean, ez zuten irabazi. Azkenean, besteek
irabazi dute gerra. De Gaullek esango zukeen bezala: 1936ko ba-
taila galdu egin genuen; baina 1975¢koa, irabazi. Eutsi egin ge-
nion. Iraun.

Gero, beste pertsonajea oso inportantea izan zena gure aitaren bi-
zitzan: Aita Donosti, musikalaria.

Jende horiek guztiak, neurri batean edo bestean, bazuten zeriku-
sirik PNVrekin. Orduan, abertzale zirenak Batzokira joaten ziren:
batasun bat bezala zegoen mugimendu abertzalean. Eta mugi-
mendu horren barnean zeuden, ba, alor kulturalak, alor politikoak,
alor elektoralak eta denetatik pixka bat; baina zera zen: gizarte
osoa bizirik, ideia baten inguruan.

Antonio M.* Labaien: 1936ko gerratean

Zoritxar handia izan zen 1936ko gerra: zoritxarrik handiena. Tra-
gedia izan zen, drama izugarria. Uste dut oraindik ez dugula az-
tertu drama hura zer izan zen. Aitarentzat ere bai: bera bakegi-
zona zen, bakezalea. Denak bezala, ¢! Partidua ez zen... PNV ez
zen gerrarako partidua; ezta inola ere! Euskara, euskal lana, Eus-
kal Herria...; baina gerra? Ezta pentsatu ere! Gerra ez zen sartzen
haien pentsamenduan; eta gutxiago, gerra zibila. Baina orduan
sortu zen, eta orduan...

Lehenengo aldiz egin zen gerra bat cusko abertzaletasunaren ize-
nean: ez zen egin Don Karlosen izenean edo fueroen izenean; bai-
zik eta eusko abertzaletasun baten izenean. Hor jende asko hil
zen, jende asko joan zen kanpora, eta, nolabait, ba, herri honetan
sortu zen mugimendu berri bat: gaur egun ezagutzen duguna.
Bere argiekin eta, baita ere, egunotan ikusten dugun bezala, bere
akatsekin, bere ilunekin. Baina zerbait jarri zen martxan. Dudarik
gabe.

Hemen, Tolosan, hamabi hil zituzten: gorriek edo mili-zianoek
hamabi hil zituzten. Gure aitari leporatu zioten hori (bera zegoe-
lako Tolosako alkate), eta, orduan, nahitanahiez alde egin beharra
izan zuen.
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Besteak beste, politikan ere sartu zen edo sartu zuten aita. Bera
abertzalea zen, dudarik gabe: abertzalea kulturaren aldetik, seguru
asko, politikaren aldetik baino gehiago —hor beti izan da muga
bat bezala kulturaren eta politikaren artean—. Baina politikan sar-
tu zen, Tolosako alkate izan zen eta, hemen gertatu zirenak ikusiz,
Tolosako alkategotik Sarako atzerrira joan zen, Donibane Lohi-
tzuneko atzerrira: exiliora, esaten den bezala.

Antonio M.? Labaien: exiliatua

Gure aitak, besteak beste, Ipar aldean asko irakurri zuen, horre-
tarako denbora izan zuelako; Tolosan ez zeukana. Berak alema-
nez 0so ongi zekien, ingelesez ere bai, frantsesez ere bai. Eta asko
irakurri zuen eta asko euskaratu zuen: Bertolt Brecht eta horre-
lakoak. Horrek beste neurri bat eman zion, dudarik gabe: Tolo-
sako mutil gazteak ez zeukan neurria. Gure aitaren bilakaecra au-
todidakta batena da: sortzen da, joaten da eskolapioetara, gero
ematen dizkiote Zaragozan estudio komertzial batzuk eta, gero,
lantegira. Hori horrela izaten zen. Eta hortik aurrera, berak ikas-
ten zuena, berak harrapatzen zuena Tolosako giro hartan (Tolo-
sako giroak zeuzkan mugekin 1920an, 1925¢ean eta 1934an). Gero
Ipar aldera pasa zen, eta handik itzulitakoan antzerkilaria ez da
berbera, beste gizon bat da.

Gure aita ez balitz erbestera joan, ez zen izango izan zena, aizu.
Dudarik gabe. Erbesteak markatu zuen; erbesteak pixka bat in-
dartu, gogortu edo zaildu egin zuen. Alde guztietatik, gainera.
Ikasi egin zuen. Hortaz, ez zen dena txarra izan; erbesteak bere
alderdi ona izan zuen, kultura aldetik.

Gerra denboran izan zuen gutxi ezagutzen den misio bat (uste dut
1937an izan zela). Garai hartan, Londresen kongresu bat izan zen,
estaturik gabeko nazioen kongresu bat, eta gure aita joan zen Eus-
kadiko Gobernuaren izenean. Hura izan zen bere azkeneko ekin-
tza politikoa. Orduztik, gizona benetan leporaino sartu zen kul-
turaren munduan, eta hor jardun zuen, hil arte.

Antonio M.? Labaien: azken urteak

Gure aitaren belaunaldi hori, nik uste, beti itxaropenean bizi izan
zela. Gauzak ikuspegi pragmatiko batetik begiratuta, pixka bat
iluso bezala izan ziren, ameslariak; baina, azkenean, asmatu egin
zuten.
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1964an egin zen Bihotz begietan, Lizardiri egin zitzaion omenal-
dia, hemen, Tolosan. Omenaldi hori gure aitak antolatu zuen.
Gure aita ez zen agertzen, teloiaren atzean zegoen, bera ez zen
agertzen; baina bera ari izan zen hariak manejatzen.

Hizkuntzaren alde hartu ziren zenbait erabaki Euskaltzaindian
(adibidez, hatxe letraren gaia eta hori dena), eta erabaki horiek
interpretatu ziren maniobra politiko bat bezala. Gure aitak ez zuen
hori onartu. Gauza da Euskaltzaindiatik alde egin zuela eta, beno,
urte askotan benetan harreman zakarrak izan zituztela batak eta
besteek, edo talde batak bestearekin. Gero, pittinka-pittinka, gau-
zak samurtzen dira, konpontzen dira, eta, azken urteetan, gure ai-
tak benetan armonia osoa zeukan: berak onartua zeukan... ez dut
esango cuskara batua, baizik eta gaur egun sortzen ari den eus-
kara. Ez dakit zer euskara den: pentsatzen dut telebistaren euskara
dela.

Arantzazun batzar bat egin zuten (1968an egin zen batzar nagusi
hori) Koldo Mitxelenak eta Euskaltzaindiako jendeak (gure aitak
eta horiek). Txilardegi ere han zen, ez dizut aipatu lehenago. Idaz-
le ona da; hori ere ezin da ukatu. Jakintsu azkarra da; baina... To!

Egin zen batzarra, eta orduan sortu ziren bi talde: hatxeren al-
dekoak eta hatxeren kontrakoak. Gure aita orduan jarri zen ha-
txeren kontra. Bere ustez, hatxe letrarena jokaldi politikoa zen,
ezkerrarena. Sabino Aranaren kontra zihoazen, eta, orduan, gure
aita kontra jarri zitzaien.

Beno! Pasa ziren urteak, eta gure aitak zera aitortu zuen: “Eus-
kararen batasunerako, neure joera pixka bat bigunduko dut”. Eta
orduan, ba, hatxeri eman zion bere... “ongi etorria” esango dugu?
Ba, eman zion bere ongi etorria, eta hasi zen bera ere hatxerekin
idazten. 86 urte zituela egin zuen hori.

Hori bai dela gauza handia: 86 urterekin eman zuen amore, zu-
zendu zuen bere postura. Hori gauza handia eta ederra da!
Umildade lekzio bat eman zuen, esanaz: “Ni oker nenbilen eta,
beraz, zuzendu egiten dut. Ni Akademiaren menpean jartzen
naiz. Akademiak onartu egin du hatxe, eta nik ere onartzen dut.
Akademiak esaten duena onartu egin behar dugu; disziplina-
gatik, sikiera”.

Horretan izan zuen jarrera bat oso... tolerantzia-keinu bat egin
zuen.
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Kontuan hartu Franco hil zenean gure aitak bazituela 77 urte, ez
zela galtzamotzeko mutikoa; agurea zela, aitona. Baina ikusi zue-
la... nik uste dut belaunaldi horrek izan zuela bataila irabazi due-
naren sentimendua. Hor egon ziren, 40 urtez, ea nor hiltzen zen
lehenago: Franco ala beraiek. Eta Franco hil zen lehena. Horre-
lako zerbait izan zuten: bataila irabazi duenaren sentimendua. Eta,
gero, benetan izugarria izan zen giroaren aldaketa: berriro ekintza
politikoak eta... Aita bera ez zen zuzenki sartu (interesa aspalditik
galdua zuen); baina, bai, bai, ingurune kulturala mugitzen hasi
zen eta berpizte bat ezagutu zuen Euskal Herriak. Eta aitak bizi
izan zituen berpizte horren hogei urte. Suerte handia izan zuen
gure aitak: denetarik ikusi zuen.

Gure aita gizon konpletoa zen: denetatik zekien, denetatik idazten
zuen... Gauetan, batez ere gauez hitz egiten genuen, eta denetatik
zekien; arteaz ere bai, asko. Lastima izan zen aita hiltzea. Urteak
ere bazituen, 97 urte bazituen, eta azkenean, ba... Baina...

Gure aitaren kasuan, bere azken urteetan ezagutu zuen hainbeste
ametsen loratzea. Suerte hori izan du: berak ezagutu eta bere be-
giekin ikusi bere gaztaroan posible izatea ez zirudiena posible bi-
hurtzen.

Antonio M.? Labaien: mitoa

Aitak zera egin du, idazle bezala: artikuluak, teatroak, hitzal-
diak... Eta itzulpenak ere bai. Bizitza batean egin daitekeen lana,
nik uste, egin duela. Jainkoari eskerrak, luzaro bizi izan da eta
poz handia eman digu, eta hiltzean pena handia eman digu. Baina
horixe egin du: lana.

Orain alfer samarrak gara. Aitak hori esaten zuen, eta egia da:
alfertu egin gara. Hori egia da. Lehenago, etxean sartu eta, benga!
Hor, txoko horretan aritzen zen lanean. Sartu eta, benga! Orduak
eta orduak eta orduak idazten. Gratis amore! Gainera hori, beste
gauza bat: lana egin zuen, bai; baina dena doan, ezer kobratu
gabe. Gainera, bere poltsikotik, bere dirutik jarrita, gainera!

Gauza asko egin ditu euskararen alde, eta, neurri horretan, gaur
eguneko gizartearen alde zerbait egin du gure aitak. Nolabait, sin-
bolo bihurtu da. Pertsonaia horiek guztiak mitifikatu egiten dira
eta, azkenean, benetako garrantzia duena ez da errealitatea, ez da
zer izan ziren; baizik eta jendearen ustez izan zirena. Sinboloa da
errealitatea baino inportanteago, eta gure aitaren kasuan ere hala
izan da.
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Belaunaldi horrek asko eman ditu horrelakoak, eusko mito bi-
hurtu diren pertsonaiak. Literaturan, hor dauzkagu Orixe eta Li-
zardi; kulturan, Barandiaran eta Lekuona. Eta hainbeste jende erdi
mitifikatua, hil baino lehen mitifikatuak izan direnak: besteak
beste, gure aita.

Hor dago, hor sortu dugu gizaldi honetan, nolabait, eusko olinpo
bat bezala; eta hor daude gizon horiek. Nik uste dut edozein gi-
zartek, edozein naziok behar duela bere olinpoa.

Euskaldunok gara... badakizu zer garen? Pixka bat mitozaleak,
mitosortzaileak gara. Orain ere jarraitzen dugu. Hala esaten zuen
gure aitak: mitosortzaileak garela. Errealitateari pixka bat bizkarra
ematen diogu; eta hori ezin da, aizu! Orain ere, politikan, ikusi
egin behar da Euskal Herriko errealitatea.

Herri batek behar ditu liturgiak eta behar ditu sinboloak. Eta be-
har ditu olinpo bateko gizonak; eta nik uste dut, beno, gure aita,
bere neurrian, olinpo horretako partaide dela. Eta hori inportantea
da; izan ere, azkenean, denek onartzen dituzten pertsonaiak izaten
dira: beren akatsekin, beren ahultasunekin...; baina jendeak onar-
tzen ditu.

Tolerantziaren aldetik, asko lagundu dit: ni zorretan nago aita-
rekin. Lastima, hil zela! Mekatxis! Gehien behar nuenean, orduan
joan zen. Hasia nintzen ikasten, hasia nintzen pixka bat zabaltzen,
eta orduan hil behar. Jos! ;Qué faena, e! Zer faenal!
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Patri Urkizu

Gure txikian aiek bezin aundi izan gaitezke
ondo ikusten gure inguruko gizadiaren sa-
kona; eta itzez eta egitez neurriz tajutzen
badakigu: Irria luze, nigarra labur. (AM.
Labaien, Gure teatroa ta beste, Egan,
1959, XII, 159-161)

Jaun-andreok: egun-on denoi.

Antonio Maria Labaienen jaioturtearen mendeurrena ospatzera goazelarik,
eta aitzaki honekin Euskaltzaindiaren V. Herri-literatura Jardunak hastera, ego-
ki iruditu zait Euskal Herria eta Euskal Antzertiaren alde hainbeste lan egin
zuenaren aholku hitzokin hasiera ematea nere solasari, bere obraz gogoeta zen-
bait burutu aitzin.

Izpirituaren zaindaria da oroimena, halaxe dio Shakespeare-k Macbeth
izeneko tragedian, eta halaxe da, hain zuzen, bene-benetan behar-beharrezkoa
baita gure historia zahar eta hurbilaren gertaerak behin eta berriro aztertzea eta
oroitaraztea, ahantz ez daitezen eta beraietarik behar diren irakaspenak atercaz,
erabaki zuzenak har ditzagun euskaldunen izpiritua gal ez dadin.

Bidenabar bihoa nere oroitzapena duela egun gutti hil berria den Ifiaki Ba-
rriola, antzertizale handiarengana, Abelino Barriola, euskal teatroaz lehen ka-
tedra 1914ean sortu zuenaren semea eta mediku izateaz gain, antzezlari eta
idazle izan baikenuen, hor dugularik bere lanen bat irakurri nahi duenak “Ge-
rraurreko antzerkigintza”-z burutu zuena (1).

Antonio Maria Labaien Toledo, ongi dakizuen bezala Tolosan jaio zen
1898ko urtarrilaren 12an. Domenjon de Andia-ren sarrera eskaintzan (2) egi-

(1) Jakin, 37, 1985, 31-45. »
(2) Domenjon de Andia, Gipuzkoa’ko erregia. Kondaira-dramakizuna. Iru ekitaldi (Lau ger-
ta-leku ta azken zati batean). Zarautz, Itxaropena. 1965, 124.
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leak esaten digunez, Orkaiztegi’tar Patrizio Antoniok (3) bataiatu eta euskal-
zaletu zuen. Garaikide ditu, besteak beste, bi urte lehenago Zarautzen jaio baina
Tolosan hil zen Lizardi, tolosarra zen ere Jose Ariztimufio “Aitzol”, urte bat
lehenago jaioa zen Manu Sota euskal antzertiaren mezenas eta itzultzaile han-
dia, urte berean jaioak ziren ere Ander Arzelus eta Jose Zubimendi, urte bat
beranduago Nemesio Etxaniz, eta beste. Denak teatrozaleak. Urte berean jaioa
dugu ere XX. mendeko teatrogile handienetarikoa: Bertolt Brecht.

Ez natzaizue mintzatuko Labaien, mendizale, politikari, musikazale, edo
historialariaz, gizonaren alde hauek ezagutu nahi dituenak irakur baititzake
Juan San Martinek (4) idatzitakoa Fuskera aldizkarian. Ez eta euskararen in-
guruan zituen iritziez, horri buruz Patxi Goenaga (5) mintzatu baitzen bere eus-
kaltzain sarrera-hitzaldian. Ez, Labaien eta Antzertia hartuko ditut mintzagai
bakar bezala.

Eta antza denez Tolosako eskolapioetan bertan lehen ikasketak emanez
teatrozaletu zitzaigun Labaien. Bestalde, izan zuen Tolosan bertan aitzindaririk.
Bat, Ramos Azkarate Otegi, zapatagina (6), Ihauteri guztietako burruntzalia, eta
gaur egun abesten diren kantez aparte bi antzerkiren egilea: [jituen kontratuba
eta ezkontza (1885), eta Beotibar’ko jatzarraren oroipena (1886). Bestea, Ba-
leriano Mokoroa (7), Ibaizabal aldizkarian 1902. urtean zatika Aitortu egin
bear edo guraso baten estuasunak plazaratu zuena.

Komeriak eta kondaira dramakizunak. Bi antzerki mota nagusienetakoak,
bai garai hartako antzerkigintzan, bai eta Labaienenean.

XIX. mendearen azken laurdenean Marzelino Soroak, Serafin Barojak,
Biktoriano Iraolak eta Toribio Alzagak besteen artean ipini zuten martxan Tea-
tro Berria ezagutzen duguna. Tespis-en gurdi zaharraren eraberritzea Donostian
hasiz, hau gero eta arinago, gero eta biziago, gero eta jantziago eta oparoago
zabaltzen joan zen probintzia osoan ez ezik, Bizkai aldean eta Euskal Herri
osoan barrena, eta nola ez, Tolosara iritsirik, bertan txertaturik, eman zuen frui-
tu eder eta ikusgarririk.

Parisen eta Donostian 1907. urtean Julio de Urquijok bere Revista Inter-
nacional de Estudios Vascos, atzerriko eta barrengo ikerketak bildu nahiz sor-

(3) Patrizio Antonio ORKAIZTEGI (1840-1924): Santa Kruz apaizaren aholkuemailea, eus-
kal idazle bezala Euskalzale, Ibaizabal, Euskal Esnalea (bertako lehendakari-orde izan zen) eta
Gipuzkoarra aldizkarietan idazten zuen.

(4) Juan SAN MARTIN, 1995: “Antonio M.* Labaien Toledo (1898-1994)", Euskera, Eus-
kaltzaindia, Bilbo, 579-585.

(5) Patxi GOENAGA, 1995: “Euskararen batasunaz eta duintasunaz”, Euskera, Euskaltzain-
dia, Bilbo, 651-669.

(6) Ramos AZKARATE OTEGI (1847-1904). Ikus A. Zavala (ed.), 1988: [jitoen kontratuba
eta abar. Auspoa, 197, Etor, Donostia.

(7) Baleriano MOKOROA (Tolosa, 1871-1941): Aitortu ..., Ibaizabal, 9, 1902, Justoren aita,
hau da, Genio y Lengua (1935) saiogilearena.
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tzen zuen urte berean, Tolosan ere, apalago noski, erabaki zuten euskaltzale
amorratu batzuek Euskal Esnalea aldizkaritxoa euskaraz argitaratzea, eta honen
ondorio eta emaitza izango da 1911. urtean Euskalerriaren Alde, Gregorio Mu-
jikaren zuzendaritzapean sortzen den aldizkaria.

Berrizale-k (8), honela eta beste ezizenez sinatzen baitzuen Serapioren se-
meak, kudeatuko du aldizkariaren ontzia, eta bere lema zuzenez orrialdeen itsa-
soan antzerkiek aurkituko dute portutxo eta babesik. Garaiko antzertiaren era-
gile, bultzatzaile eta sortzaile handienetakoa dugu beraxe, antzerki iruzkinak
idatziz, komeriak sortuz, eta antzerki sail berezia, [zarra izenekoa eratuz.

Hemen, hogeita hiru antzerkitxo plazaratu zituen, Zabala, Amundarain, La-
rrea, Iruretagoiena, Rekondo, Telleria, Alzaga eta beste zenbait antzerkigileren
xelebrekeria eta umore biziz ondutakoak, irakurlearen atsegin eta irrieragin-
garri. Dudarik gabe ondo irakurriak zituen Labaienek, bai horiek, bai erdarazko
komeriak lehen antzerkia idatzi eta saria irabazi zuenerako, alegia, 1920. urtean
antolatu zen nor-lehenkan Txinparta Buruzagi edo irugarren karlatar-gudatea
deitu zuena, eta 1921ean Kaiku, Asteroko Ingi Abertzale ta irritsua-n plazaratu
zena (9).

Euskal Esnalea-n eman zigun Labaienek 1923an antzertiari buruzko lehen
saio ttipia, Euskal Antzerti’tzaz izenburuarekin. Bi kapituluxkatan banatua
dago. Lehenean ‘Joan dan gizaldirafio’-koa aipatzen digu, eta bigarrenean
‘Gaurdafio’. Iraganari buruzko azterketa ez bazen oso sakona, mende honetaz
eta etorkizunaz itxaropentsuago ageri zaigu, azken partean hauxe baitzioen: An-
tzertia’k diraun artean erria bizirik dago (10).

Labaienek berak gaztelaniaz idatzitako beste lan batean (11) aitortzen di-
gunez, 1920-1930 hamar urteko bitarte horretan indartu eta zabaldu zen gehien
antzertia, behin ere iritsi ez zen lekuetara helduz, adibidez, Donostian Gran
Casino, Teatro Victoria Eugenia eta Gran Kursaal-en euskal ahotsa entzun bai-
tzen, eta euskal antzertiak lehen aldiz antzoki eder horietan entzuteko eta ikus-
teko aukera eta parada izan baitzuen.

Horrela L. de Ayanbe ezizenez egin zuen teatro kronika batean, Toribio
Alzaga bere Euzko Iztundea antzeztaldearekin parte ematen zuen Shakespeare-
ren Macbeth, euskaraz Irritza izenez moldatuaz eta 1924eko abenduaren 21ean
Antzoki Zaharrean emandakoaz, honakoa zioskularik:

(8) Gregorio MUJIKA (Ormaiztegi, 1882-Donostia, 1931): Jeme, Berrizale, Zarzale, De-
Aoka’tar Goserio... ezizenez.

(9) Txinparta Buruzagi edo irugarren karlatar-gudatea, Kaiku, Abertzale ta irritsua. Do-
nostia, 1921-1922, 1, 13-14; 11, 9-10; I, 13-15; IV, 13-15; ...; VI, 9-15. Teatro osoa euzkeraz
(Obras completas de teatro vasco), (Aurrerantzean TOE) 3 T., Bilbao, La Gran Enciclopedia Vas-
ca, 1977, 35-55.

(10) Labayen’dar Andonin M.%, 1923, “Euskel-Antzertitzaz”, Euskal-Esnalea, 234-235 z.,
101-104, 121-123.

(11) “Temporada invernal 1952-1953 de teatro lirico (vasco)”, Boletin de la Real Sociedad
Vascongada de Amigos del Pals, 1953, X1I, 98-99.
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Admitido que el ensayo fue afortunado, tengo para mi que en la hora presente
es estéril y prematuro hacer mds experiencias en ese sentido... Necesitamos
reproducciones mds o menos sublimadas de la vida vasca y a la medida de
la aptitud receptora de nuestro piiblico.

Alegia, horrelako esperimenduak goiztiar eta alferrikakoak zirela, eta ikus-
legoaren harrera ahalmenari egokitutako ikuskizunak behar zirela. Gauza be-
retsua zioen urte zenbait beranduago Piarres Lafittek (12) Jokin Zaitegi, An-
dima Ibifiagabeitia eta Santi Onaindiaren idazle klasikoen itzulpenez:

Zer pentsa Sopokeleren trajeriez? Errazago direla grekeraz euskeraz baino.
[...] Eskual-unibertsitate edo lkastegi goien bat eraik baladi egun batez jalgi
berria daukuten itzulpena arras baliosa litake, goreneko mailean litazken
ikaslentzat. Anartean badut beldurra irakurle gutti izanen duen, zeren holako
lan batek ez baitu oraikotasunik.

Dena den, ene uste apalez eta jakina denez, aitzindaririk, bide urratzailerik
gabe ezin da aurrera egin, eta, beraz, ez dute gure txaloak baizik merezi gure
muga hertsiak zabaltzeko buruturiko saio eta ahalegin horiek.

1931. urtean, uztailaren 22an hil zen Gregorio Mujika, eta berekin eraman
zuen hogei urte luze biziarazi zuen Euskalerriaren Alde, euskal antzertiaren
oihartzun ongarria. Baina utzi zuen lekukorik, esan baitezakegu lekukoa, alde
batetik, Aitzolek hartu zuela kultura arloan Yakintza (1933-36) aldizkaria sor-
tuz eta, bestetik, Labaienek Anitzerti-rekin teatro munduan.

Honek dagoeneko idatzirik eta argitaraturik zituen zenbait antzerki, hala
nola Ostegun-Gizena (13) eta Euskal-Eguna (14), hiru ekitalditan burututakoa.
Hona zein iritzi eman zuen Lizardik (15) bere adiskide Labaienek 1931an pla-
zaratutako Euskal-Eguna-z, aste honetan Euskadi irratian Joxe Ramon Zubi-
mendiren eskutik eta ahotsetik berreman dena:

Esku antzetsuz tajututako lana da. Egintzean banaketa txit egoki: badute ze-
Aek-bere nortasuna, gaiez, garaiez ta notifiez ere. Ikaslearen gogoa tenka da-
goke, aspertzeka.

Elkar-izketa, jario errezekoa ta ateraldi gazi ugariez maniatua. Irria noiz-nai
datortza ezpanietara, ustegabean.

Ene adiskide onek badu zifiez (ongi ezagutzen baitet) urkoa ta urkoarena begi
Jostalariz ikusteko aalmena. Eusko-aldarte jatorrekoa da. Sagardo bikariak
ere bear izaten ditu alako bunbulo bakan “ttipitto” batzu, beetik gora ta ontzi
garbiari itsatsiak.

(12) Piarres LAFITTE, 1990: Euskal Literaturaz. Patri Urkizuren edizioa. Erein Donostia,
28.

(13) Ostegun-Gizena. 1930, Tolosa, Navarro, Del Teso y Cia.

(14) Euskal-Eguna. Iru ekitalditan antzerkia, 1931, Tolosa, Lépez Mendizabal. Berredizioa,
Habe, Donostia, 1993 Joxe Ramon Zubimendiren egokipenarekin. Antzoki iluna saila, n.° 13.

(15) J.M. AGIRRE: “Lizardi’tar Xabier”, 1931, “Atari-Jarduna”, Euskal-Eguna. Tolosa, L6-
pez Mendizabal, 4.
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Bizitzearen gozoa, munduaren alaia, ongi sumatzen ta ematen daki gure gi-
zonak. Barka dezaidala, baria, ikusi batean, zalantza naiz ez al-digun euskal-
egun irrikoitxoegia eman...

1931an ere eman zuen Donostiako Novedades aretoan, Euskal-Esnaleak
eraturik abenduaren 21an hitzaldi bat, Euskel Antzertia’ren edestirako apur ba-
tzuek (16) deitu zuena, eta euskal teatroaren lehen historiatxotzat jo dezake-
guna. Honekin ase ez zelarik, gerra piztu arteraino iraun zuen Antzerti aldiz-
karia sortu zuen 1932an, euskeraz izan den antzertiari buruzko lehen errebista,
eta hona zer zioen bere aurkezpenean (17):

Gaur lenengoz, irakurle maitea, Antzerti azaltzen zaizu. Antzerti bai, au da;
Euskel-Antzertiaren aldizkingia. Txiki ta apal datorkizula egia da; baita ere
ordea, asmo aundi ta uste onez ornitua. Guziak, euskera ta gure Erria, an-
tzertiaren bidez, suspertzearren.

Asmo oriek bete al izango ditugun ala ez gure adiskiden eskuetan dago. Ez
ba’diguzute laguntzarik ukatzen ez degu utsegingo ta gero ta geiago gaur
sortu dan aldizkintxo auxe sendotzen ta edertzen aleginduko gera.

Bete zituen bai asmo haick 54 ale izan zituen gerraurreko aldizkari honek.
Bertan era guztietako antzertiari buruzko albiste eta berriak agertzen zaizkigu.
Bai bertako bai eta kanpoko antzeztaldeen gora beherak xeheki. Hala Ostrows-
ki eta Gorki errusiarrez nola Pariseko L’Atelier, Les Quinze eta Arlequin an-
tzeztaldeez mintzatzen zaigu, Zumalakarregiz antzerki bat idatzi zuen Friedrich
Senbold alemanaz, Flandriako kristau antzez talde eta antzerkigileez, Bretai-
nakoaz eta beste.

Hileko gertaera nagusienak, etxeko zurrumurruak, aholkuak, jakingarriak,
eusko filmeak, Gipuzkoan ez ezik Lapurdin eta Bizkaian antolatzen ari ziren
eta ematen ziren ikuskizunak, irratian antzertiak zeuzkan agerraldi edo, hobeto
esateko entzunaldiak, batez ere Beorlegi eta Egilegorren ahotsen medioz, an-
tzerti sariketak, 1934-35 eta 36an eman ziren Eusko Antzerti Egunak eta bere
aurreko antzezemanaldiak, eta batipat 54 aleetan 46 antzerki argitaratu ziren.
Horietarik zenbait gaztelaniatik, frantsesetik, alemanetik edo grekeratik itzu-
liak, agertzen diren antzerkigileak, itzultzaileak barne hartuta 22 direlarik (18).

Errepublika garaiko Antzerti Kronika egin nahi duenari ezinbestekoa zaio,
noski Anrzerti aldizkarira jotzea, hala nola Aintzina, Gure Herria, Argia, Euz-
kadi, El Dia, edo beste aldizkarietara.

Ez ditut hemen aipatu gabe utzi nahi garai hartan Ixaka Lopez Mendiza-
balek eta Jon A. Irazustak itzulitako Martinez Sierraren Cancidn de cuna eta

(16) Andoni M. LABAYEN, 1933: Euskel antzertia’ren edestirako apur batzuek. Tolosa.
Lopez Mendizabal’en etxean.

(17) Antzerti, 1932, 1.go zenbakia. T. Alzaga, Aterako geral. llbeltza. Tolosa.

(18) Patri URKIZU, 1984: Euskal Antzertia. Antzerti zerbitzua. Eusko Jaurlaritza, Donostia,
132-133.
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Madrigal-en, hau da, Seaska-kanta (1932) eta Losintxak (1933), antzeztu zi-
tuztenak, hala nola Lizarditarrak izenarekin Lizardiren Artatxuriketak eta Ana
Joxepa ta Lizarbe (1935) obretan parte hartu zuten tolosar gizon eta anderefio
antzezlari jajoak: Elosegi, Perez Izagirre, Galdona, Insausti, Esnaola, Leunda,
Muiioa, Urkiola ahizpak, Munita, Artolazabal, Sansinenea, Agirre, Brau eta
Ayerza... Bihoakie txalo bero-bero bat garai haietan zuzia pizturik mantendu
zuten euskaltzale jator haiei.

Bertan ere Matxingorri ezizenez agertu zituen Labaienek bere antzertiari
buruzko iritziak. “Ondo antzezteko bidea”, “Komeriak idazteari buruz”, “Aol-
kuak”, “Euskal teatroa nolako”, eta “Antzezlari talde batzarren egitekoaz”, ti-
tulua zeramaten artikulu labur baina mamitsutan. Alegia, obra egokiak hauta-
tzeaz, banaketa aproposaz, ahotsaz, deklamazioaz, jantziaz eta kosmetikaz, irria
luze eta negarra labur behar direla, eta beste.

Hona perla bitxi gisara teatroan abertzaletasun gehiegixko nabarmentzeaz
zioena:

Idea edo gogai “‘ba ezpakoa” dago gure artean antzerki aberkoia danari bu-
ruz. Askok usten dute antzerkian ez ba’da aitatzen politika arakoa; ez bada
esaten, aria etorri ala ez, euzkotarrak gerala eta ez beste ezer. Gure aberria
Euzkadi dala edo beste onelako aitorpenak; azkatasuna gora ta bera; ta bear
ba’da ez ba’dira bizpairu antzez-lagun erailtzen, usten dute, ura ez dala an-
tzerki aberkoia. Oker au zuzentzearren zerbait esan nai nuke.

Abertzaletasuna zabaltzeko egia da egin ditezkela antzerki lan ederrak. Orre-
tarako teatroa biderik onenetakoa da. Barian ez da aztu bear lenen-lenengo
baldintza teatroa’n zur eta neurriz jokatzea dala (19).

Zuhur eta taxuz, beraz, jokatu behar zuen egileak eta ahalegin guztiak egin
edergose zen ikuslea, ikusle arrunta asper-asper eginda antzokira gehiago ez
itzultzeko erabakiarekin bertatik irten ez zedin.

Pizkunde hark, tamalez, etenaldia ezagutu zuen anaien arteko gerra zibi-
larekin, eta beste hainbestek bezala Labaienek, Tolosako alkate abertzaleak
1933az geroztik, erbesteko bidea hartu beharrean suertatu zen, baina bestaldean
anaia euskaldunen babesa eta laguntza topatu zuen, Sarako herrixka pollit-po-
llitean, hain zuzen. Hauxe dio beraxek Muga (20) antzerkiaren aitzin-solasean:

Mme DUTOURNIER’i

Egun batez mugatik igesi nentorrela ezagutu nuen SERORAENEA’ko
Etchekandre bihotz zabalari, gaur esker on eta adiskidetasunez opa dior ene
baitako “puska” chume hau.

Ez ahal dute mugazainek atzemanen.
(19) Antzerti, 1934, 31 zenbakia. Uzta, Tolosa, 49.

(20) Muga. 1951, Irri-antzerkia, ekitaldi bitan. Eusko Jakintza, V, 293-308; 1952, VI, 194-
206; 1954, Bayona.
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Nere iduriko ere, ez zuela luzaro luma kamusten utzi gerra garaian. A.M.L.
hizkiez estaltzen den antzerki itzultzailea bera delakoan bainago. Alegia, Ga-
chucha, Gure Herria-k (21) 1938. urtean argitaratzen hasi zenarena.

Zortzi urte luze erbestean iragan ondoren, berriro Tolosan hasi zitzaigun
baratxe-baratxe teatro berriak emanez. Hasiera batean gaztelaniaz, noski, Bo-
letin de la Real Sociedad Vascongada del Pais aldizkarian, eta 1953an, hau
da, bi urte geroxeago Egan-en, eta Xabier Lizardiren Ezkondu ezin ziteken mu-
tilla-ren itz-aurrea emandakoan, euskaraz.

Ez bakarrik Egan-en, itsasoaz bestaldean argitaratzen hasi zen Euzko Go-
goan plazaratu zituen Labaienek zenbait antzerki (Lurrikara (22), eta Jostu-
na (23), baita ere Bizkaian Santi Onaindiak zuzendutako Olerti-n Bertolt
Brecht-en eta Plautoren obra itzuliak emanez (Bai esalea, Ez esalea (24); eta
Lapikoa (25) ).

Polliki-polliki, baina etengabe, urte haietako kronista dugu Labaien, eta
gogoeta-komentarioak bilduz iritsiko zaigu, hala nola, besteak beste, Olaizo-
laren Oleskari zarra operaz (26), Etxanizen Euskal-Antzerkiak (27), edota Pe-
dro Barrutiaren Gabonetako Tkuskizuna-z (28) bere iritzi-miritziak emanez. Az-
ken honen komentarioan Gabriel Arestiri “pormalidade™ pixkat gehiago eta
hiperbole gutxiago eskatutakoan, hauxe esaten digu:

... beraz, gure Barrutia’k, nere ustez, ez zuan gauza berri aundirik sortu bai-
zik erdal literaturan eta antzifiatik prantsez “moralités” eta anizeko liturji-
teatrotik zetorrenaz baliatu.

Donostian 1960an sortutako Jarrai antzeztaldearen saio berrizaleen au-
rrean, hau da, Tennesse Williams, John Priestley, Eugene O’Neill, Henrik Ib-
sen eta beste esperimendu aurrerazale eta ederrak zirela eta, ez zegoelarik oso
konforme hona zer idatzi zuen:

Teatroa berritu bear omen! Ondo dago asmoa, bafian Katua zinkezko tellatu
gafiean ta antzeko berrikeri ezezerezak egitekotan obe da klasikotan geldi-
tu (29).

(21) “Gachucha, «Bécassine» de Leone Calvez et Henri Caouissin, adapté & la scéne bas-
que”, Gure Herria, Bayonne, 1938, 106-113.

(22) “Lurrikara. Lau ekitalditan”, Euzko Gogoa, 1955, VI, 115-138.

(23) “Jostuna. Bi ekitalditan antzerkia neskatxa bakarrentzat”, Euzko Gogoa, 1956, VII,
(Iraila-Urrila) 20-40; VII, (Azila-Gabonila) 20-27; (Ilbeltza otsaila), 12-28.

(24) “Bai esalea, Ez esalea”, Bertolt Brecht-en itzulpena, Olerti, 1963.

(25) *“Lapikoa”, Plautoren itzulpena. Olerti 1969.

(26) “Oleskari-zarra (6pera de J.M. de Olaizola)”, BRSVAP, 1953, IX, 131-135.

(27) ETXANIZ, N.: “Euskal-Antzerkiak”, Egan, 1959, XII, 95-99.

(28) “Pedro Barrutia Mondragoiko Eskribauaren GABONETAKO IKUSKIZUNA (Acto
para la Nochebuena)”’, Egan, 1961, 4-6, 249-252.

(29) “Erri-teatroa”, Egan, 1960, XIII, 73-75.
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Koldo Mitxelenak, bere aldetik, Malentxo alargun (30) komeria 1962an
plazaratu zuenean erreseinan hitzok idatzi zituen:

Labayen jauna eraberritzeko gogoz euskal teatroan agertu zenez gero —eta
aspalditxo agertu zen, hemen bere lanen berri laburrean ikus daitekeenez—,
ez du hutsik uizi aurreneko hartan hartu zuen leku jasoa. Patxadan, itobe-
harrezko presarik gabe, aurrera darama hasieran hartu zuen asmoa, gero eta
trebeago, gero eta maixuago. Ez die berritasunei ez berrikeriei muzin egiten,
baina ez du uste haize berriei atea zabal-zabalik irekitzeaz gehiegizko ira-
bazirik izango genukeenik. Leialki dabilkio ondotik atzoko teatroari, atzokoa
ez ezik, gaurkoa eta betikoa ere delakoan. Ez dabil oker, noski (31).

Labaien izan zen zenbait aldiz Mitxelena, Euskaltzaindia eta Orixeren ar-
teko bitartekari, eta badira honetaz gutun benetan interesgarriak, baina Koldok
eta Antoniok elkarrekin izan zuten gutun gurutzaketaren adierazgarritzat eman
dezakegu ondoren emango dudana, non osasun eta diru kontuetaz aparte, an-
tzerti gorabeherak ere aipatzen diren:

Tolosa, 1963-111-12

Agur Koldo: Zure azken eskutitzari erantzunez adieraziko dizut Tauer jaunari
bidalitako liburuen ordafia, ots, Auspoa 1963 arpidea, pts 270 eta Anuario
E. Folklore 80 = 385 pts dirala guzira (!). Beraz gutxi gora bera ark esan-
dako zorra.

Nolanai, dirutza ori eskura nai badidazu aski duzu Fausto Arozena’ri uztea
Jjaso dezadan arengana noalarik.

Ez beintzat orregatik zere burua larritu. Lasatasunak asko balio bait du mun-
du ontan. Ea bada zure kinka txarra garaitzen duzun zure lanetan eroso ja-
rraitzeko. Aspaldi zamar lantxo bat igorri nizun “Praile itz totela” deritzana

* ta EGAN argitaratzeko din ez ba derizkiozu, arren itzuli zaidazu atzera, beste
nunbait artzen ote duten. Eskean ari zaizkit eta.

Oraintxe orain eskuartean Diirrenmatt’en “Der Doppelginger” antzerkitxoa
dizut. Euskeraz itzulia dut eta GIZONA eta KIDEA izentzat eman diot. Beste
izen egokiagorik sumatuko ba zenu, otoi, ikusarazi zaidazu. Antzerki arras
labur ta berrikera duzu, 16 orrialdetan errez sartuko lizatekena urrengo
EGAN-en banakoan.

Zure berrien zai beti zure... (32)

Diirrenmmatt-en itzulpena urte horretan bertan plazaratu zen, baina Praile
itz totela-ren berri ez dut aurkitu, adierazten didanak egiteko dagoela oraindik
Labaienen lan guztien, argitaratu eta argitaragabeen zerrenda benetan osoa. La-
baienck han-hemenka sakabanaturik zituen ideiak, oharrak, azterketak, elka-

(30) Malentxo, alargun! Komeria iru ekitalditan, Zarautz, Itxaropena, 1962.

(31) K. MITXELENA, 1962: “Antonio Maria Labayen, malentxo alargun! komeria iru eki-
talditan”, Egan, 4-6, 303.

(32) Donostiako Koldo Mitxelena Kultur unea. Julio Urkixo ondarea. 091 Mitx. cor.
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rrizketak, liburu zerrendak eta artikuluak bilduz lan mugarri eta nagusia pla-
zaratu zuen 1965ean, alegia, Teatro Euskaro bezala bataiatu zuena.

Mugarri, zeren bi liburukitan agerturiko Notas... eta Entrevistas... direla-
koak oinarrizkoak diren euskal teatroaren nondik norakoaz zerbait jabetzearren
eta, zer esanik ez, euskara ez zekitenentzat, erdaraz egindako lehen saioa izan
baita (33), eta neronek zertxobait osatuz duela bi urte egindakoa (34) agertu
arte bakarra.

Egia da, ohar horiek zertxobait zaharkituak gelditu direla Euskal Antzer-
tiaren etorkiaz dagokionean bederen, zeren geroztikan albiste, ikerketa eta lan
mordoxka —ez gogoko genukeen adina, egia esan—, argitaratu baita. Adibi-
dez, ez dira aipatzen ez Jean-Alexandre Buchon, ez Lope Martinez de Isasti,
ez Otxoa Kapanagakoa, ez geroago Piarres Lafittek plazaratu Allande Oihe-
narten 1665ko Art Poétique basque, edota neronek bildu ditudanak bai Jun-
dane Jakobe Handiaren Trageria (35) aztertu eta plazaratzerakoan, bai Zube-
roako Irri-teatroa-ren bilduma (36) argitara eman dudanean.

Laburzki esanda, baditugula albisteak XV. mende bukaeran (Irufiean,
1494ean, adibidez), 1530ean Baionan, 1565e¢an Donibane Garazin, 1566an Le-
sakan, Oiartzunen XVI. mende bukaeraldean Joanes Larrumbideren eskutik,
1599an Errenterian, 1602an Hondarribian, 1614ean Donostian, 1643an Otxoa
Kapanagakoaren zuzendaritzapean Durangon eta, beraz, Euskal Herriko pro-
bintzia guztietan barrena, zeinetan adierazten den teatro ikuskizunak ematen
zirela,

Dena den, funtsean bat dator Labaien Vito Pandolfi-k (37) dioenarekin,
alegia, antzertiak eta bereziki liturgi dramak bilakaera komuna izan duela eu-
ropar nazio guztietan, zenbait alditan eliza beraren etsaigo nabarmena pairatu
arren, honen adierazgarri liratekeelarik hainbat eta hainbat teologo, kontzilio
eta sinodoren debekuak, batez ere Eguberri, Bazko edota lekuko saindu zain-
dariaren festa egunen inguruan, errepresentazio sakratuekin batera ematen ziren
jokaldi profanoen kontra.

Honen adierazgarri dira adibidez Juan Kruz Labeagak (38) bildutako bai
Logrofio bai Irufieko Konstituzio Sinodaletan ematen diren debekuak

(33) Teatro éuskaro. Notas para una historia del arte dramdtico vasco. Tomo 1; Teatro eus-
karo. Entrevistas, Reserias, Cronica. Catdlogo de obras dramdticas. Tomo Il. Aufiamendi, San
Sebastidn.

(34) Patri URKIZU, 1996: Historia del teatro vasco. Orain, Donostia.

(35) Patri URKIZU (ed.), 1996: Jundane Jakobe Handiaren Trageria (1634). Lehen euskal
antzerkia. Bilduma 10, 131-294, Errenteriako Udala.

(36) Patri URKIZU (ed.), 1998: Zuberoako irri-teatroa. Recueil des farces charivariques
basques. Préface de Jean-Baptiste Orpustan. Editons Izpegi. Baigorri.

(37) Vito PANDOLFI, 1989: Historia del teatre. 1. Institut del teatre. Barcelona.

(38) Juan Kruz LABEAGA, 1995: “El teatro en Viana en los siglos XVI y XVII”, Principe
de Viana, n.° 205, Pamplona.
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1539 ... que las vigilias que se celebren en las yglesias y ermitas no dan-
cen ni baylen dentro delllas, ni representen farsas sino fueren conformes a las
festividades que se celebran...

1545 ... ordenamos a los curas y clérigos que no hagan ni permitan hacer
tales representaciones...

1590 ... ordenamos... ni se disfrace para hazer representaciones profanas
. s0 pena de dos ducados para pobres, y execucion de justicia, y diez dias
en la carcel...

. ordenamos, y mandamos que ninguna persona ecclesiastica, ni seglar
use de vestimentas sagradas, que la Iglesia tiene para su servicio, en ninguna
representacion profana, o auto, ni en ellos introduzgan clerigos , ni frayles,
ni monjes, ni otras personas ecclesiasticas, so pena de excommunion mayor y
de seys ducados... (39)

Debeku guzti horiek, hala nola aipatu obra guzti horiek adierazten digute
teatroa dudarik gabe gure herrietan bizi izan zela XVI eta XVII. mendeetan,
bere ikerketa tamalez behar adina ikertua ez dugun arren. Lafittek zehazki hi-
tzokin eman zion ongietorria Herria astekarian Teatro euskaro... liburu bikoi-
tzari:

Antonio Maria Labayen da teatro-gaietan Eskual-herriko gizonik adituena.
Ez du bakarrik izkiriatu hainitz obra, molde guzietakoak, bainan beti danik
ari izana da teatrolarien berotzen eta akulatzen. Bertzalde, ez nahiz bere xo-
koan mutxitu, urrungo airea ere hartu du arroiz herrietako teatroaren herri
bilatuz...

Orai dugun aitor teatroari buruz ez daudela teatrolari guzi-guziak Labayen
Jaunarekin adox, xehetasun guzietan. Batzuek hetxiegi aurkitzen badute, zeren
den lege zaharren frango atxikia eta bereziki errespetuari, askok ez ote dute
zabalegi kausituko, zeren lirikari edo dantzari leku emaiten baitiote kome-
dian? (40)

1965¢eko irailaren 25ean Donostiako herri liburutegian Euskaltzaindiak
eratutako teatro-hitzaldi sortan zortzi urte beranduago Teatrogintza eta Yakin-
tza (41) liburuan plazaratu honako titulua zeramana eman zuen: “Aspaldiko
teatro-zale bat oraingo teatroaren aurrean”. Bertan diosku, gazte itxura gor-
deagatik gerria gogortzen hasia zeukala, bihotza epeltzen eta oraindik okerrago
zena, burua, barne-muinak ihartzen. Halere, ez dut uste hala zenik, beste hogei
urtez gutxienez lanean arituko baitzitzaigun.

(39) Constitutiones Synodales del obispado de Pamplona, compiladas, hechas, y ordenadas
por Don Bernardo de Rojas, y Sandoval, Obispo de Pamplona, del Consejo de su Magestad, &c,
En la Synodo, que celebro en su Iglesia Cathedral, de la dicha ciudad, en el mes de Agosto, de
MDXC, afios. En Pamplona, por Thomas Porralis, MDXCI, 120v, 121.

(40) Piarres LAFITTE, 1965: “Teatro euskaro”, Herria, 17-24, V1.

(41) Antonio M.* LABAYEN, 1973: Teatrogintza eta Yakintza. Kuliska sorta, 77, Zarautz.
67-88.
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Egia da, hitzaldi horretan Lafittek esaten zuen bezala, modu zaharren fran-
go atxikia ageri zela, eta ez batere moda berrien zale. Esate baterako teatroaren
historian gailurtzat har daitezkeen hainbat autore (Lope de Vega, Shakespeare,
Goethe, Pirandello, Camus, Diirrenmatt, Brecht...) aipatu ondoren dadaismoa-
ren eta bere izter-lehengusuen, sasi-eskola berrien kontra jasoko du bere ahotsa:
Dadaista aiek, asmo zuzenez, gizarteko gaitz, diruaren morroitza, justizia eza,
bidegabekeria, sendatu gura zutekean. Zakur-amets urdifia! (42)

Eta hitzaldiaren beste zatitxo bati honako goititulua ematen zion “Bide be-
rriak bai, bainan ez okerrak”. Noski, honek burura dakarzkigu gerraurrean
Lauaxeta eta Lizardiren poema liburuen gainean sortutako eztabaidak, eta nola
Lizardik erantzun zien zenbait artikulurekin, hauen artean “Bide Berriak? ...
Bide Guziak” eta nola “Rumbos peligrosos” izenekoan bere iritzia hitzotan he-
zurmamitzen zuen:

El progreso de una literatura no se puede dirigir a golpes regidos de batuta
sino que es preciso admitir la variedad simultdnea de diversos estilos, desde
el bertsolari mds primitivo, hasta el novista mds rabioso, pues la obra de
éstos, como un poco de vanguardia al fin, ejerce siempre cierta accion de
levadura (43).

Alegia, legamiak eragiten duen moduan eragin dezaketela abangoardiek,
baina badirudi bide okerrak, bide makurrak bezala jotzen zituela Labaienek
dadaismo, surrealismo, absurdo munduan murgildurik zebiltzanak. Eta “Tea-
troa erbeste eta gurean” (44), adibidez, saio horiek eta Grotowskiren eta an-
tzekoenak arlotekeriatzat jotzen zituen arren, nik, beti gogoko izan ditut ai-
tzindariak eta zakur-amets urdinak arte ederretan, batez ere fantesiari,
irudimenari eta sormenari leihoak ireki izan dizkiotelako, eta arruta arruntetarik
ihesi izpiritua aberasten eta gizonaren orotasuna konprenitzen ahalegindu izan
direlako.

Halere, aitortu beharra dago beste inor baino gehiago saiatu zela beste hiz-
kuntzetatik gureganatzen atzerriko antzerki obra ospetsuenetarikoak, eta gure
teatro murritza aberasten. Jadanik gerraurrean frantsesetik moldatuak zituen
Henriette Charasson’en Séparation (Berezi) (45), eta antzinako Joyeux sermon
du mariage (Irri-Itzaldia) (46) bezala itzuli zuena, eta Antzerti bilduman pla-
zaratuak.

Interesgarri deritzogu ere alemanetik haurrentzat ondu zuen antzerkitxoaz
zioena errepikatzeari:

(42) Aip. lib., 78.

(43) Argia, 1993-11-12.

(44) Aip. lib., 91-144,

(45) Henriette CHARASSON: Séparation, Berezi. Antzerti 31, Tolosa, Lopez Mendizabal,
1934,

(46) Irri-itzaldia. (Eztaietarako). Antziflako “Joyeux Sermon de mariage” batetik euskerara
itzulia, Antzerti 31, Tolosa, Lopez Mendizabal, 1934.
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Onelako bat “Don Bosco Verlag” (Munich, 1966) liburutik artuta euskeratu
ta nere gisara antolatu dut: PERRETXIKO-JATEA izenez bataiaturik. Ba-
teon-batek sukalde-teatrotzat jo lezake (Brecht’en KULINARISCH, alegia).
Eta zer? Gauza txarra alda sukaldea? (47)

Aipatu ditugun frantses lan horiek eta Brecht eta Diirrenmatt-en itzulpenez
aparte beste zenbait ere egin zituen benetan lehen mailako idazleenak zirenak
eta teatroaren historian aipatuenetarikoak direnak. Esate baterako, dadaismoa-
ren, surrealismoaren eta absurdoaren antzertia sortu zutenen artekoen (Samuel
Beckett, Fernando Arrabal...), hots, gizonen arteko komunikazio ezintasunaz
eta gizonaren desegiteaz mintzatzen zaigun Eugene Ionesco-ren Neskatila ez-
kongai (48) (1964). Piscator-en eskolakoa eta nazioartean antzerti baliorik tin-
koenetakoa den Max Frisch-en Su emailleak (49) (1966). Kristo aitzin II. men-
dean bizi izan zen eta Komedia Berriaren sortzaile eta komediagilerik
indartsuenetakoa, eta Errenazimendutik egundaino antzerkigilerik moldaberri-
tuena izan den Plauto-ren Lapikoa (50) (1969). Eta Galiziako antzerki espre-
sionista sortu zuen Alfonso Castelao-ren Agureok maitemindu bear ez (51)
(1984).

Antzerti-ren bigarren aroa sortu zenean 1982an eta bertako antzezle ikas-
leak jotake lancan grekar tragediarekin borrokan hasi zirenean hona utzi zigun
iritzia:

Eta oraingo teatrozale berriok TROYAR EMAKUMEAK ikasten lehertu dira.
Ene iritzian bide honetatik euskal teatroak indar gutxi hartuko du eta erakar
ahalmen eskasa Aristofanes bere Lysistrata eta nabarmenkeriaz josia eto-
rriagatik. Hortxe nonbait eta gainerako kaikukeria eta lapikokeriez alaitzera
ba datorkigu ere (52).

TIkasle haiek, ordea, gaur egun antzezle benetan onak dira zein nahi obrari
arrakastaz heltzeko gai, eta hor dugu, adibidez, Elena Pimenta Ur-teatro an-
tzeztaldeko zuzendaria, bere Shakespeare-ren moldaketekin eta euskal antzez-
lariekin munduan barrena ikuskizun paregabeak eskaintzen.

Dena den, amaitzeko eta laburbiltzeko esandakoak, esan dezadan Labaie-
nen merituak euskal antzertian kontaezinak direla, eta mereziko lukeela orain
Tolosako herriari eta dagozkien erakundeei proposatu nahi diedan egitasmoa
burutzea, ahal izanez gero.

ALAIE, hau da, Antonio Labaien Antzerti Ikerketa Egoitza sortzea, honen
helburuak hauexek liratekeelarik:

(47) “Aur-teatroa edo antzerkiak umeentzat”, Egan, 1967, XXVI, 177-179.

(48) Egan, 1964, 1-6, 154-179.

(49) Egan, 1966, 1-6, 165-215.

(50) Olerti, 1969.

(51) Antzerti 70, 1984,

(52) “Euskal teatrogintza”, Revista Internacional de Estudios Vascos, XX1X-2, 1984, 247-
260.
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1. Antonio Labaienen obra osoa behar bezala eta duintasunez, alegia, be-
har dituen oharrez eta ikerketez hornituz argitaratzea.

2. Euskal antzertiaren eta erdal antzertiaren liburutegi ahalik eta osatuena
bideratzea.

3. Egunotan ospatzen ari diren bezalako beste jardunaldiak antolatzea eta
plazaratzea.

4. Antzertiari buruzko era guztietako ikerketak bultzatzea.

5. Euskal Herriko antzeztalde guztientzat behar-beharrezko dokumenta-
zio eta erreferentzi-leku bilakatzea.

Eta besterik ez. Mila esker zuen arrctagatik.






EL TEATRO VALENCIANO EN SU CONTEXTO FESTIVO
Tolosa, 13-XI-1998

Josep Liuis Sirera,
Universitat de Valencia

El marco cultural e histérico

Uno de los problemas fundamentales con que nos encontramos tanto los
historiadores del teatro como los antrop6logos y, en general, los historiadores
de la cultura, es la gran complejidad del Pafs Valenciano. A la dualidad que
constituirfa la esencia misma de su formacién (1), y que estarfa justificada por
la presencia de repobladores catalanes y aragoneses asentados a partir del siglo
XIII en el recién creado Reino de Valencia, habrfa que unir la existencia de
una importante poblacién morisca, que en el afio de su expulsién (1609) to-
davia representaba el treinta por ciento del total de los habitantes del Reino (2).
Y no sélo esto: porque no podemos olvidar que tras la divisién provincial de
1833, en 1849 el Pais Valenciano vio sus fronteras ampliadas substancialmente
al integrarsele varias comarcas que habfan pertenecido hasta aquel momento a
Castilla, y que poca o ninguna relacién guardaban, ni en lo lingiiistico ni en
lo cultural, con las valencianas.

Como es bien sabido, especialmente a partir del fundamental estudio de
Joan Fuster citado en nota [1], la dindmica hist6rica valenciana se ha visto
profundamente afectada por esta complejidad. Y, de forma semejante, lo ha
sido la vida cultural. De aquf que un estudio de las formas de la cultura popular
del pueblo valenciano necesite tener bien presente todos estos factores. Y ne-
cesite, igualmente, no perder en ningdn momento de vista que la afirmacién

(1) La formulacidn clsica de esta dualidad en: Joan REGLA, Aproximacid a la historia del
Pais Valencia (Valéncia, L’Estel, 1968). Se recogia en esta obra, en lo esencial, lo afirmado por
Joan FUSTER en Nosaltres els valencians (Barcelona, Edicions 62, 1962). Las obras histéricas
mas recientes han matizado en parte estas afirmaciones, pero sin llegar a cuestionar nunca lo esen-
cial de esta tesis: la complejidad histérica de la evolucion del Pafs Valenciano y la existencia en
su interior de realidades muy diferenciadas. Vid., por ejemplo: VV.AA.: Historia del Pals Valencia
(Barcelona, Edicions 62, cinco tomos, 1990), o Ernest FURIO, Historia del Pais Valencia (Va-
Iéncia, Institucié Alfons el Magnanim, 1995).

(2) A las obras citadas en la nota anterior, habria que afiadir; E. CISCAR y R. GARCIA
CARCEL: Moriscos i agermanats (Valéncia, Tres Quatre, 1974) y Joan FUSTER: Poetes, moris-
cos i capellans (Valencia, Tres i Quatre, 1986).
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de las particularidades, de la especificidad si se prefiere, de la cultura valen-
ciana no puede erigirse como frontera que separe tajantemente el marco cul-
tural valenciano de su contexto natural: el de la cultura catalana, como —mu-
cho menos todavia— tendria que aislarse el valenciano del cataldn, del cual no
es sino uno de los dialectos que lo configuran (3). Ahora bien, esta necesaria
contextualizacién tampoco tiene que hacernos perder de vista que, al igual que
desde el punto de vista lingiifstico el valenciano es uno de los dialectos cons-
tituyentes del catalan occidental, desde el cultural —y desde el antropolégico—
el folclore valenciano se relaciona més estrechamente con el de la Catalunya
Nova (comarcas incorporadas al Principado de Catalufia a partir del siglo XII)
que no el de las comarcas que conformaron originariamente la Marca Hispd-
nica.

Resulta evidente que la conjugacién de todos estos factores se ha traducido
en la configuracién de un universo folclérico particularmente complejo, con
un alto grado de hibridacién, visible en todos los terrenos, incluido el festivo.
Un universo cuya preservacion hasta tiempos relativamente recientes ha venido
favorecida por el caracter predominantemente rural que la sociedad valenciana
mantuvo hasta avanzado el segundo tercio del presente siglo (4).

Esta preservacion ha tenido, desde luego, factores positivos. El mds im-
portante, convertir las diversas manifestaciones folcl6ricas en un elemento de
identificacién comunitaria, mucho més fuerte que la historia o que la lengua.
Muchos valencianos viven, en efecto, las fiestas o la gastronomia como la uni-
ca forma posible de manifestar su pertenencia al pueblo valenciano y, a la in-
versa, los que han deseado integrarse en él han recurrido a participar en las
fiestas para lograrlo. Tiene esto, desde luego, un aspecto negativo: hacer una
lectura empobrecedora y excluyente de lo que significa ser valenciano, en per-
juicio de formas més articuladas —y racionales si vale la expresion— de re-
cuperar-la conciencia nacional. En fin, una exaltacién de lo folclérico (y de lo
festivo) sin un previo ejercicio de reflexidn, de racionalizacién, conduce tam-

(3) El tema. que desborda por completo los limites de este articulo, es de candente actualidad
en el Pais Valenciano, donde los defensores de la existencia de una lengua valenciana diferente
de la catalana se han encastillado en posiciones de fuerza (en connivencia con determinadas op-
ciones politicas), con el firme propdsito de conseguir lo que, en dltima instancia, se pretende siem-
pre que se propugna la fragmentacion lingiiistica: el empobrecimiento primero, la desaparicién
muy poco después, de la lengua a la que se ha impuesto dicha fragmentacién. En todo caso, los
trabajos de Manuel Sanchis Guarner resultan hoy dia fundamentales para situar —en términos
estrictamente cientfficos— el problema del valenciano y sus relaciones con el cataldn. Vid. por
ejemplo, Manuel SANCHIS GUARNER: La llengua dels valencians (Valéncia, Garbi, 1967). Ca-
racter igualmente basico tiene el Informe sobre la llengua del Pais Valencid, dictamen emitido
por la Facultad de Filologia de la Universidad de Valéncia (Valéncia, Universidad, 1978).

(4) De dicho cardcter no escapaba ninguna de las ciudades valencianas, pese a que en ellas
—y desde la época medieval— se hubiese desarrollado una floreciente actividad artesanal y co-
mercial. Para el caso de la capital, Valencia, continda siendo modélico el estudio de Enric SE-
BASTIA: Valéncia en les novel-les de Blasco Ibdfiez: proletariat i burgesia (Valéncia, L’Estel,
1966).
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bién a una exaltacién de la fragmentacidn, del localismo llevado a la exaspe-
racién, que acaba en la ignorancia mutua, cuando no en el desprecio, entre las
diferentes poblaciones valencianas (5). En definitiva, a la fragmentacién, al ais-
lamiento, a la ruptura de la concepcién unitaria de pueblo...

Niveles de relacion entre teatro y fiesta

Planteada asi la importancia de las fiestas en el contexto cultural valen-
ciano, cabe preguntarse ahora hasta qué punto es licito establecer relaciones
entre ellas y el teatro. Un puente fundamental entre unas y otro es el que viene
establecido por la espectacularidad de las primeras. Una espectacularidad que
desborda los limites genéricos que para el espectdcuio nos brinda Patrice Pa-
vis (6), ya que no sélo implica el hecho de observar sino que para el caso
valenciano presupone hacerlo de forma activa, participativa (7). Y es este ca-
racter precisamente el que sirve de puente hacia una concepcién featral de la
fiesta misma. Una concepcién que podemos encontrar plasmada en diferentes
niveles que —en sintesis— serfan:

a) En el més elemental, la fiesta como representacidn: espectdculo en el
que se mimetizan diferentes historias, acciones, etc., dentro del conjunto de las
ceremonias festivas.

b) El teatro se convierte ya en un elemento identificable y aislable dentro
del conjunto festivo.

¢) El teatro deviene elemento central de la fiesta.

(5) Hace ya algunos aiios, Manuel Sanchis Guarner recogi6 un impresionante muestrario de
esta exaltacién de lo local y de rechazo hacia el vecino expresado en términos paremiolégicos:
Els pobles valencians parlen els uns dels altres (Valéncia, Tres i Quatre, cuatro volimenes, 1982-
1983). Las rivalidades entre ciudades como Alicante y Valencia estallan, nada casualmente, con
ocasién no sélo de los choques deportivos sino con motivo de las fiestas: uno de los rituales que
marcan el final de las fiestas de Sant Joan de Alicante consiste, precisamente, en un rosario de
virulentos insultos contra la ciudad de Valencia —y los valencianos— proferidos por los asistentes
a la quema de las hogueras que se alzan en aquella ciudad durante dichas fiestas.

(6) “Es espectdculo todo lo que se ofrece para ser observado”, nos dice sencillamente este
tedrico del teatro (Patrice PAVIS: Diccionario del teatro; Barcelona, Paidés, 1983, p. 191)

(7) Precisamente uno de los grandes problemas de las fiestas valencianas en estos dltimos
afios consiste en la creciente disociacion entre la vertiente participativa de la fiesta y la de simple
observacién. Las grandes fiestas modernas, alejadas de sus rafces tradicionales, implican un au-
mento constante de los que las miran en perjuicio de los que las viven. Las exposiciones (regio-
nales, nacionales, mundiales) llevan hasta el paroxismo esta tendencia, que encuentra en los de-
portes de masas una especial concrecion. En otras fiestas, de raiz mas tradicional, su
modernizacion provoca tensiones y debates: es el caso de las fallas, fiesta participativa en sus
origenes y que se ha convertido en la actualidad en una fiesta esencialmente para espectadores
pese las posibilidades teéricas de integrarse en ellas, de participar. Vid. el fundamental estudio de
Antonio ARINO: La ciudad ritual. La fiesta de las fallas (Barcelona, Anthropos, 1993).
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d) Finalmente, y como coronacién de esta escala, el teatro cobra vida
auténoma a partir de su separacién del contexto festivo en que se originé. O,
alternativamente pero desde unos planteamientos epistemoldgicos diferentes, el
teatro hace de la fiesta argumento, o sirve —incluso— a ésta de reflexi6n.

Veamos con algo mds de detenimiento estos cuatro niveles, con sus co-
rrespondientes ejemplos.

La fiesta como representacién

No haré ningiin descubrimiento antropolégico, desde luego, si indico que
la excepcionalidad temporal y espacial que la fiesta instaura, implica —casi
inevitablemente— una serie de mecanismos que suponen la teatralizacion en-
tendida en sentido amplio. Destacaré aqui dos en concreto: el primero, la in-
version de roles sociales (de sexos incluso), de acuerdo con el tan conocido
principio de “el mundo al revés”. El segundo, la asuncién de papeles muy co-
dificados, pero alejados de los que sus protagonistas juegan en la vida real;
festivalizacién del principio que podrfamos calificar como del “gran teatro del
mundo”.

Sin pretender entrar en honduras antropolégicas y sociolégicas, estas dos
alternativas las podemos ver bien representadas en las fiestas valencianas, dan-
do pie ademds a actos y a situaciones de una innegable teatralidad. Veamos
ejemplos concretos.

La inversion de roles sociales

Es evidente que las manifestaciones mds claras de este procedimiento las
podemos encontrar en los Carnavales (carnestoltes en el Pais Valenciano). Es
significativo, sin embargo, que en tierras valencianas, a diferencia de lo que
sucede en otras muchas (como la misma Euskal Herrfa), esta fiesta arrastra
—desde hace tiempo— una vida mds bien ldnguida. Me refiero, por supuesto,
a los carnavales autctonos, pues también es verdad que desde la muerte de
Franco han reaparecido con particular fuerza algunos carnavales (Alacant,
Pego, Vinards), aunque sigan todos ellos cdnones estéticos fordneos.

Ahora bien, esta pobreza de los carnavales tipicos, su decadencia como
fiesta autéctona, no significa su desaparicién. El carnaval, en efecto, se integra
en otros complejos festivos, a los que trasplanta sus elementos constitutivos,
especialmente la inversién de roles y la formacién ritual de contrapoderes so-
ciales y politicos. Ocurre esto, por ejemplo, en fiestas como las de moros y
cristianos, tan numerosas y llenas de vitalidad en la mitad meridional del Pais
Valenciano. En una de ellas en concreto, en la ciudad alicantina de Biar, tiene
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lugar una ceremonia conocida como ball de les espies, en la que, con el pre-
texto de espiar a las fuerzas del bando enemigo, los festers (8) se disfrazan, se
enharinan y llegan hasta establecer autoridades paralelas, concluyendo todo en
un baile general del que ninguno de los presentes queda excluido.

Resulta obvio que aqui, al descontextualizar lo que es uno de los elementos
claves de la fiesta de Carnaval, y trasladarlo a otra fiesta, se le dota de una
verosimilitud teatral. Se trata de una representacién (o de una ficcién de se-
gundo grado, si se prefiere), ya que acabado este baile, se reanuda el curso
normal de la fiesta de moros y cristianos, en el que cada fester tiene un papel
ritual asignado, que nada tiene que ver con los que ha desempefiado en el baile
en cuestion.

Otro ejemplo es el de la cabalgata del ninot que tiene lugar dentro de las
fiestas de las fallas valencianas (9). Aqui, los falleros de las comisiones par-
ticipantes montan una auténtica representacion, en forma de cuadros animados
que desfilan en la cabalgata y que giran en torno al tema que tratan en su
falla (10). Ultimamente los temas tratados se han ampliado, y a semejanza de
lo que sucede en tantos carnavales, tratan de la actualidad bajo cualquier as-
pecto.

Volvemos a encontrar aqui andloga metaficcionalidad a la identificada en
el baile de Biar: aqui como alli, los falleros interpretan durante unas horas
papeles diferentes a los que desempefian durante el resto de la fiesta. Esta fic-
cionalidad inversora se enmarca, siempre, en unos limites perfectamente iden-
tificables y no existe confusién posible entre esta representacién y el resto de
los actos festivos.

La asuncion de papeles muy codificados

Los valores de excepcionalidad o anormalidad que tienen las fiestas se
reflejan también en la asuncién de roles cuyo desempeifio sélo es comprensible
desde lo teatral. Es decir: corren a cargo de actores, en el pleno sentido de la
palabra. Actores que no guardan ninguna relacion, objetiva o andlogica, con lo
representado.

(8) Nombre que, significativamente, reciben en el cataldn de Valencia tanto los que orga-
nizan las fiestas como los que asisten o participan a ellas.

(9) Mds recientemente se ha incorporado un desfile semejante en la fiesta de las hogueras
de San Juan de la ciudad de Alacant.

(10) Recordemos que fulla es el nombre del monumento de cartén (formado por una pla-
taforma, o cadafal, grapos de figuras o ninots, y uno de ellos de gran tamafio que es ¢l eje del
conjunto). Cada falla es plantada por una comisién de fiestas, que tiene una demarcacién territorial:
varias calles, una sola o incluso parte de ella. El trabajo de conjunto més importante para conocer
lo que son las fallas contintia siendo: Antoni ARINO, coordinador: Historia de las fallas. Valéncia,
Levante-El Mercantil Valenciano, 1990.
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Un ejemplo, anecddtico, si se quiere, es la de los Reyes de armas que
suelen encabezar todas las procesiones y desfiles en la ciudad de Valencia
(sean de tipo religioso o laico) y que, en absoluto contraste con el alto valor
simbélico que desempeiian (ser portadores de las armas de la ciudad) eran
interpretados hasta hace bien poco por personas retribuidas, muy frecuente-
mente pertenecientes al lumpen urbano.

Mais interesantes resultan, sin embargo, las capitanias de moros y cristia-
nos: los capitanes hardn, a lo largo de la fiesta, ostentacién de un poder y una
rigueza que no tiene por qué corresponder con su situacién objetiva (ni tan
s6lo con su jerarquia dentro de su comparsa). Y, de forma semejante, la per-
tenencia a comparsas (filaes en valenciano) moras, no implica ningidn tipo de
opcidn religiosa y/o ideolégica. Hay que precisar, sin embargo, que la presién
del contexto social hace cada vez mas dificil mantener la excepcionalidad (la
teatralidad si se prefiere) de estos aspectos de la fiesta, su cardcter alternativo
al mundo cotidiano. Asi, las capitanias acaban recayendo, por las exigencias
econémicas que se le han ido paulatinamente incorporando, en miembros de
las capas dirigentes con un alto poder adquisitivo (11). Y, por lo que atafie, a
los moros, localidades hay donde pertenecer a una fild o a otra tiene conno-
taciones geograficas, laborales o sociales (12).

El teatro como un elemento del complejo festivo

A partir de los ejemplos anteriormente indicados podemos ascender un es-
calén maés en el camino hacia el teatro en sentido pleno. Nos encontraremos,
pues, ante fiestas, por lo general extraordinariamente complejas, en cuyo in-
terior podremos aislar segmentos inequivocamente teatrales. Hay que hacer
constar a este respecto que se trata de fiestas por lo general de tipo procesional,
es decir, que se desarrollan a lo largo de un camino previamente trazado, con
cuyo recorrido proceden a ocupar de forma simbdlica un espacio predetermi-
nado. Dado este caricter, no nos tiene que extrafiar tampoco que posean ori-
genes medievales o tardomedievales, ya que la teatralidad de tipo procesional
alcanz6 en el Pais Valenciano un desarrollo notable gracias a la importancia

(11) Dicha vinculacién resultaba muy evidente en el caso de las Falleras Mayores que pre-
siden las fallas valencianas. Con la llegada de la democracia, se traté de evitar esto, y se instituy6
un procedimiento electivo que garantiza, en teorfa, el acceso a dicho cargo por razén de méritos
(personales o de la comisién a la que pertenece la joven), procedimiento que también es el de la
eleccién de su andloga alicantina: la Bellea del Foc. Aun asi, el argumento econémico funciona
como un eficaz mecanismo disuasivo.

(12) Lo que provoca distorsiones como los disturbios que tuvieron lugar en las fiestas al-
coyanas de 1936 (Alcoi celebra sus moros y cristianos en honor de San Jorge, el 23 de abril). El
reciente triunfo del Frente Popular llevé a los moros, pertenecientes muchos de ellos a las capas
populares, a tratar de implantar un desenlace diferente al previsto (recordemos que las fiestas aca-
ban indefectiblemente con la victoria de los cristianos).
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de que goz6 la procesion del Corpus. Es plausible, en consecuencia, suponer
que los elementos teatrales de estas fiestas tienen un origen igualmente me-
dieval.

Elementos teatrales en la procesion del Corpus

Como acabo de indicar, el ejemplo paradigmatico de este tipo de fiestas
es la procesién del Corpus. Concebida en sus origenes como manifestacién
espectacular del triunfo de la religién, se extenderd por la mayorfa de las ciu-
dades de la Corona de Aragén cuando —a lo largo del segundo tercio del siglo
XIV— se convierta en virtual fiesta mayor del municipio (13) alcanzando un
gran esplendor. Esto fue lo que ocurri6 en la capital valenciana, pero también
en otras localidades como Alacant o Morella. En el caso de la procesién va-
lenciana (con mucho la mejor conocida y la que ha sobrevivido —pese a
todo— hasta la actualidad), lo primero que llama la atencién es, precisamente,
la extraordinaria vitalidad de que goz6 durante el Antiguo Régimen. De hecho,
s6lo con las transformaciones sociales promovidas a partir de 1835 por la re-
volucién burguesa, la fiesta del Corpus empezard su declive, que se acentuard
en el trdnsito del siglo XIX al XX (14). Serd esta extraordinaria vitalidad 1o
que le permitid, sin duda, ir integrando manifestaciones teatrales de toda in-
dole, y en buena parte extraidas de contextos originariamente muy diversos.

Es el caso de la danza conocida popularmente como la Moma, danza ale-
gérica en la que los siete pecados capitales tratan, mediante su danza, de se-
ducir a la virtud, la cual —igualmente mediante la danza— acaba triunfando
sobre ellos (15). La riqueza de coreografia, mascaras y vestuario, y la belleza
de la misica, contribuyeron a popularizar esta danza, cuyas conexiones con los
momos medievales resaltan ya en su mismo nombre. No cabe la menor duda,
pienso, de que nos encontramos ante una pieza teatral, muy semejante a las

(13) A menudo relegando, aunque no siempre eliminando, otras festividades. Tal fue el caso
de la capital valenciana, donde tenfa este cardcter la llamada procesion del Angel Custodio, en la
que se rendia homenaje al dngel tutelar de la ciudad. Dicha procesién renovaba la proteccién
angélica mediante un recorrido por las diferentes puertas de la muralla. Para las fiestas (en un
sentido amplio) medievales en dicha ciudad, vid. Vicente ADELANTADO, Josep Lluis SIRERA
y Rafael NARBONA: “Introduccié historica” a La festa i el teatre, volumen colectivo (editor:
Antoni Arifio), en prensa.

(14) Vid. las referencias a la evolucién del Corpus en Antoni ARINO: Festes, rituals i creen-
ces, Valéncia, Institucié Alfons el Magnanim, 1988 y, especialmente, en Antoni ARINO: E! ca-
lendari festiu a la Valéncia contemporania (1750-1936), Valencia, Institucié Alfons el Magnanim,
1993. Quiero destacar aqui el primero de los estudios citados, que es —hoy por hoy— la piedra
basilar sobre la que se asienta una reflexién nueva, y renovadora, del papel de las fiestas en la
sociedad valenciana.

(15) Como era bastante habitual en el teatro de la Edad Media, todos los bailarines eran
hombres.
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danzas teatralizadas que —en los siglos XV y XVI— formaban parte de los
fastos cortesanos.

Mis claro es el caso de los misterios representados, desde el siglo XV, en
la procesidn, bien encima de carros, las llamadas rocas, bien a ras de suelo, y
de los cuales han sobrevivido tres textos. No entraré a detallar unas obras que
han sido bien estudiadas (16), aunque todavia haya discusion sobre si se trata
de obras creadas ex professo o adaptacién de otras preexistentes. En todo caso,
parece bastante claro que dichos misterios desarrollaron la potencialidad dra-
matica existente en los llamados entremesos, grupos de imdgenes que desfi-
laban sobre andas o sobre carros (con acompafiamiento musical y con poesias
cantadas o distribuidas) (17), pero no los sustituyeron en su totalidad, ya que
en la procesién del Corpus valenciana contintian desfilando tarascas, dragones,
gigantes, dguilas, diversas danzas y numerosos grupos de personajes biblicos,
de carne y hueso éstos.

Afiadamos, para disponer de una visién mds completa del tema que, al
iniciarse el proceso de decadencia antes aludido, los rasgos teatrales que he
indicado se vieron reforzados al faltar voluntarios (se reclutaban enre los gre-
mios, congregaciones e instituciones de caridad) que se hiciesen cargo de dan-
zas, entremeses y representaciones. La solucion, como en el caso de los reyes
de armas que he citado antes, fue recurrir a contratarlos entre los sectores mds
marginales de la ciudad, sectores que estaban excluidos en cierta manera de la
comunidad que participaba en la procesion, como actuante o como espectadora.
Estos representantes, no integrados en la fiesta, teatralizaban ain mds si cabe
lo que interpretaban. Para entendernos: afiadfan al valor puramente teatral el
indicado en el primer nivel al producirse la disociacién entre participantes en
la fiesta / encargados de la representacién de un rol especifico. Esta disociacion
producia, desde luego, efectos bien teatrales (y no previstos originariamente);
todavia recuerdo, por ejemplo, c6mo hace tres décadas, el triunfo de la Moma,
que se interpreta con una mudanza del baile en la que los pecados prestan
acatamiento a la Virtud, quien —para indicar el fin del baile— se despoja de
su mdscara, provocaba un efecto a la vez triste y risible, al ver el rostro del
bailarin, un rostro por lo general de persona vencida por la vida... (18).

(16) Una visién general sobre el teatro medieval valenciano, del que dichos misterios forman
parte, en Josep Llufs SIRERA: “El teatro medieval valenciano”, en Teatro y prdcticas escénicas
I: el Quinientos valenciano (ed. de Manuel V. Diago), Valéncia, Institucié Alfons el Magnanim,
1984, pp. 87-108.

(17) En realidad, las rocas son carros con una figura alegdrica o entremés, que servian tanto
para trasladar a los actores, y miisicos, de los misterios, como de escenarios.

(18) En los dltimos diez afios, la procesién del Corpus valenciana ha recuperado buena parte
de su esplendor gracias a una asociacion (cofradia laica, en definitva) que se encarga de representar
todos los entremeses, misterios y danzas. Se ha ganado en solemnidad, aunque no en rigor histérico
(prima el voluntarismo sobre la investigacién rigurosa,) y se han perdido los rasgos casi grotescos
acabados de comentar.
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No quisiera cerrar este apartado sin referirme a un ejemplo extraordinario
de conjuncién de rasgos festivos, teatro y religiosidad. Me refiero al Misteri
del rei Herodes, aunque se le conozca popularmente como De la degolla, por
cerrarse con el episodio de la degollacién de los Inocentes. Se trata del texto
de mayor longitud de los tres que poseemos. Y de un texto ciertamente com-
plejo, ya que parece formado por la yuxtaposicion de dos o tres obras ante-
riormente existentes (19). En su primera parte, en efecto, el misterio trata del
episodio de la adoracién de los Magos, previo paso por el palacio de Herodes,
tal y como aparece en bastantes obras teatrales que escenifican el mismo tema.
Apenas cumplida la adoracidn, se inicia el segundo episodio (1a huida a Egipto
de la Sagrada Familia); la falta del necesario preambulo: la célera de Herodes
al saberse burlado por los Magos, es uno de los motivos que me hacen suponer
que se trata de una pieza compuesta por la agregacion de otras varias. La huida
a Egipto, ademds, ha sido sintetizada y reducida al episodio apdcrifo del campo
de trigo cuyas espigas crecieron milagrosamente para confusién de los perse-
guidores.

Mayor interés tiene, si cabe, la tercera parte del misteri, en la que —tras
un predmbulo a cargo de Herodes y su corte— (20) un alguacil llama, en un
largo y c6mico pregdn, a las mujeres de los alrededores de Valencia para que
acudan con sus hijos. Es el momento en que intervienen los sarjants, los es-
birros de Herodes que se lanzan al degiiello, escena que es representada me-
diante una carga indiscriminada contra el piblico, al que golpean (a las mujeres
con preferencia) con uns latigos hechos de pergamino. Esta escena, que en el
manuscrito que conservamos, aparece significativamente elidida, es represen-
tada por un grupo de actores, vestidos con unas ropas de tejido basto y pintadas
con signos infernales. Es decir, que se trata, ni mas ni menos, de figuras de-
moniacas, impresién que se ve reforzada por el hecho de que se les vincula a
la roca conocida precisamente como Diablera. Como, argumentalmente, tos
sarjants tendrian que ser soldados judios (o romanos, pero nunca diablos), serd
forzoso reconocer que el misterio ha integrado una escena en la que los diablos
perseguian al piblico, una escena que pudiera provenir tanto de otra obra como
de alguna celebracién festiva (21). Asf pues, y para no alargarme mads en este
apartado, tendrfamos en el Misteri del Rei Herodes un doble mecanismo de

(19) Dicha complejidad nos priva, de momento, de una edicidn critica a la altura de las que
poseemos para los otros dos textos conservados: el Misteri de Sant Cristifol (de san Cristébal)
fue editado por Josep ROMEU en 1957, en su Teatre hagidgrafic (Barcelona, Barcino). El de
Adam i Eva, en 1976 por Ferran HUERTA en Teatre biblic: Antic Testament (Barcelona, Barcino).
La dnica edicién de conjunto que poseemos de las tres obras contindia siendo la de Hermenegildo
CORBATO: Los misterios del Corpus de Valencia (Universidad de Berkeley, California, 1932).

(20) Predmbulo que se aparta, por cierto, del relato evangélico, pues Herodes decide matar
a los inocentes tras el fracaso de su persecucion contra la Sagrada Familia. Tamafia incongruencia
(¢ para qué matar a los nifios de la comarca si Herodes sabe a ciencia cierta que el Nifio Jesis no
se encuentra entre ellos?) es una prueba mdas de esa fusién de piezas diferentes a la que he aludido.

(21) Renuncio a continuar remontdndome en el tiempo, y a investigar qué habria més alld
de las innegables capacidades asimilacionistas de la Iglesia.
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relacion entre la fiesta y el teatro, Por el primero, diversas piezas se fusionarfan
en una, adecuada a las exigencias (espaciales y temporales) del marco proce-
sional de la fiesta del Corpus. Por el segundo, una fiesta —la de los diablos—
pasarfa a integrarse en una obra teatral, formalmente religiosa.

La procesion de la Virgen de la Salud de Algemesi

Al lado de la procesion del Corpus, la fiesta valenciana que mds elementos
teatrales presenta es, sin duda, la dedicada a esta advocacién mariana, patrona
de la ciudad de Algemesi, y que se celebra los dfas siete y ocho de setiem-
bre (22). El grueso de la fiesta estd formado por diferentes procesiones, en las
que participan —al igual que en la del Corpus de Valencia— danzas y mis-
terios. Hay entre las primeras, ademds, algunas que poseen innegables rasgos
teatrales, al igual que sucede con la Moma ya comentada. La mds conocida es,
desde luego, la de la Moixeranga; se trata de una danza bailada por un nu-
meroso grupo de danzantes, que ejecutan diversas figuras con valores simbg-
licos muy concretos, que en algunos momentos rozan lo pantomimico (como
cuando simulan un entierro). Las figuras mds conocidas son, con todo, las to-
rres —de diversas formas y sentidos— que erigen a lo largo del recorrido pro-
cesional, asf como a la entrada de la imagen de la Virgen en la iglesia. Como
es fécil deducir, aquf lo teatral se combina con lo atlético, y, de hecho, el traje
de los integrantes del conjunto hace pensar vagamente en los portados por bu-
fones, o mejor saltimbanquis (23).

Pero dejemos a un lado las danzas y centrémonos en las representaciones
teatrales, que Teruel califica con propiedad de Misteris i martiris (es decir:
misterios y martirios), pues se trata de cuatro pequefias piezas que se repre-
sentan en la parte inicial de la procesién. Dos de ellos (los misterios estrictos)
estdn entresacados del Antiguo Testamento (el de la Tentacién o de Adén y
Eva, y el de Abraham e Isaac); los otros dos dramatizan dos martirios: el de
Santa Bérbara y el de San Bernardo (santo patrén de Alzira, la capital comar-

(22) Se trata, sin embargo, de una fiesta cuya morfologfa actual no serfa verosimil remontarla
mas alla del siglo XVIII. Parece ser, en efecto, que a mediados de este siglo, la fiesta se recons-
truy6 por influencia de otra fiesta valenciana (originaria de la ciudad de Morella), conocida como
del Sexenni por celebrarse cada seis afios, y cuyo origen estd —a su vez— documentado a me-
diados del siglo XVII. Para la fiesta de Algemes{, vid. Joan Fermi TERUEL: Lloances a la Mare
de Déu. Vida, teatre i tradicio en les festes majors d’Algemesi, Valéncia, Sad, 1997.

(23) Aunque sea salirme del tema expuesto, no me resisto a citar un ejemplo que ilustra muy
bien lo que he dicho al principio de la trascendencia de lo festivo en el universo cultural valen-
ciano: la bellfsima musica con que se interpreta la moixeranga es para una parte de los valencianos
su himno nacional, en contraposicién al aprobado legalmente, que es €l himno de la Exposicién
Regional de 1909. Es decir: mientras los nacionalistas nos sentimos representados por una expre-
sién musical originaria de una fiesta tradicional, los que defienden concepciones regionalistas se
identifican con una composicién nacida de una fiesta burguesa y no autéctona... En ambos casos,
sin embargo, unos y otros hemos ido a recurrir a la misica de la fiesta.
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cal) y sus hermanas. Se trata de piezas breves, de una gran sencillez teatral y
representadas por nifios. Aunque al lado de danzas tan impresionantes como
la de los rornejants (24), estas piezas parezcan poco menos que irrelevantes,
forman parte irrenunciable del conjunto festivo, hasta el punto de haber sido
recuperadas hace unas décadas, habiéndoseles dotado de textos que reempla-
zasen a los perdidos (25).

El cardcter dindmico de esta fiesta se hace visible, en fin, en otro fend-
meno: la aparicién de nuevas representaciones teatrales. Su cardcter reciente,
y no tradicional, explica que se hayan desarrollado al margen del recorrido
procesional (que parece cerrado hace ya muchas décadas). Se trata del misterio
de tema mariano titulado Misteri de la Mare de Déu de la Salut, asi como de
las Lloances a la Mare de Déu, obras que no rebasan el cuarto de siglo de
antigiiedad.

Si la primera de las obras citadas no es sino una representacién conven-
cional (de gran extension, eso si), las Lloances presentan la originalidad de no
poseer texto fijo, sino tener que escribirse cada afio. Asi, a partir de una base
argumental comun (los misterios procesionales, fragmentos del misterio ma-
riano acabado de citar), el texto se adentra en el territorio de lo costumbrista
y localista, con toques satiricos inclusive. Con poco més de un cuarto de sigio,
estas Lloances son, sin duda, uno de los frutos teatrales més interesantes que
el mundo de las fiestas ha producido en los dltimos tiempos (26).

Las embajadas de moros y cristianos

No quisiera cerrar este tercer apartado sin hacer referencia de nuevo a la
fiesta de moros y cristianos, cuya teatralidad ya he comentado supra. Y es que
uno de los episodios cruciales en el desarrollo de esta fiesta tiene un caricter
netamente teatral. Me refiero a las embajadas. Se trata del momento en que el
bando que trata de apoderarse del castillo (que simboliza la poblaci6n), envia
a un embajador a parlamentar con los ocupantes. Tras el fracaso de la emba-
jada, tendrd lugar la batalla entre moros y cristianos; dos batallas en realidad,
pues primero serdn expulsados del castillo los cristianos y después —y de for-
ma definitiva— los moros.

(24) Otra de las danzas mds caracteristicas de Algemes{ (y que guarda relacién con la de
los torners de la ciudad Morella). En esta danza, que se baila con el solo acompafiamiento ritmico
de un tambor, los danzantes demuestran su habilidad con unas varas largas y flexibles, a modo
de torneo simbélico. Se trata de los caballeros encargados de la defensa de la Virgen, aunque su
traje, ejemplo acabado del sincretismo y evoluci6n constante propio de las fiestas, incorpore ele-
mentos tales como unas caretas parecidas a las que lucen los practicantes de esgrima.

(25) Este proceso de recuperacion signific también la utilizacién del cataldn, en substitucién
del espafiol en que estaban escritos los textos perdidos.

(26) Joan Fermi Teruel, creador e impulsor de estas representaciones, aporta los textos es-
critos en los diferentes afios, en su obra, Lioances... citada en nota [22].
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Los textos de las embajadas en su mayoria tienen pretensiones literarias
y, en todos los casos, son inequivocamente piezas teatrales. De aqui que mien-
tras dure su representacion, los embajadores trasciendan tanto su condicién
social habitual como el papel que dentro de la fiesta les es asignado, y se con-
viertan en actores. Es decir: traten de imitar una representacién convencional
(gesticulacidn teatral; tono forzado y grandilocuente...). Nos encontrariamos
aqui, en definitiva, ante una teatralidad de tercer grado, si se me permite la
expresion: el ciudadano normal y occidental se convierte, por ejemplo, en
moro, y éste a su vez en un actor de formacion tradicional interpretando el
papel de embajador.

El teatro como elemento central de la fiesta

Si lo que hasta el momento hemos visto no son sino reatralizaciones o
inclusiones del teatro en determinados segmentos de la fiesta (algunas de ellas,
eso sf, muy relevantes), en esta tercera categorfa nos encontraremos con que
el teatro ha desplazado a los otros componentes del complejo festivo y ha asu-
mido el protagonismo de la fiesta; se ha convertido, incluso, en la préictica
totalidad de ella.

Aunque me centraré en las dos fiestas que mejor ejemplifican esto (la de
San Vicente Ferrer en la ciudad de Valencia y la de la Asuncién de la Virgen
en Elx), no podemos olvidar que se trata de un proceso bastante extendido,
generalmente como resultado final de un proceso evolutivo no siempre sufi-
cientemente conocido. Proceso cuyos origenes se remontan bastante en el tiem-
po (es el caso de las dos fiestas que comentaré con mds detalle) o son, por el
contrario, relativamente recientes. Entre estas tltimas podemos distinguir desde
incorporaciones de piezas teatrales a una fiesta desde fuera de la fiesta misma
(es decir, no como resultado de su evolucién interna), a obras teatrales nacidas
como consecuencia 1égica de dicha evolucién.

Dentro del primer grupo (incorporaciones a una fiesta) podremos encontrar
desde obras teatrales del tipo de las Lloances de la fiesta de Algemesi, acabadas
de comentar, o la representacion del milagro de la Virgen de Agres que tiene
lugar en este pequefio pueblo alicantino (cuyas fiestas mayores son el ocho de
setiembre, dia en que —como es sabido— se celebra la festividad de las Mares
de Déu trobades [Virgenes encontradas], numerosisimas en el Pais Valencia-
no). Es evidente que lo complejo de una puesta en escena (y, en especial, en
poblaciones pequefias) hace que una representacion de estas caracterfsticas aca-
be convirtiéndose en el eje mismo de las fiestas, desplazando otras actividades
lidicas. De forma semejante, la Semana Santa, festividad que goza de extraor-
dinario predicamento en todo el Pais Valenciano (27), no sélo ha desarrollado

(27) Destacan con luz propia las celebraciones de ciudades como Orihuela, Crevillent, Elx,
el distrito maritimo de Valencia (pero no la ciudad estricta), Sagunt o Vila-real...
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los rituales teatrales que le son propios (28), sino también ha estimulado la
aparicién de representaciones teatrales de las Pasiones. Cabe advertir aqui que
aunque en el dominio cataldn, estas representaciones gozan de un extraordi-
nario arraigo, y hunden sus raices en la época medieval, en tierras valencianas
—a diferencia de lo que sucede en el Principado de Catalufia— la tradicién de
este tipo de representaciones debid de interrumpirse a principios del XVIII (si
no antes), por lo que la recuperacién a que me refiero no es sino el resultado
de una operacién catequética promovida por el nacionalcatolicismo imperante
en la Espaiia de posguerra. De aquf que la practica totalidad de los textos estén
no sélo en espaiiol, sino que se cifian exclusivamente a la narracién contenida
en los Evangelios Candnicos... Aunque en algunas localidades (Montcada de
I’Horta, por ejemplo), esta representacién haya arraigado, en otras muchas aca-
b6 por desaparecer, consecuencia de su artificiosidad y su car4cter impues-
to (29).

Como ejemplo de representaciones teatrales surgidas al calor, o como con-
secuencia, de la evolucidn interna de la fiesta, podriamos aducir aqui el caso
de las presentaciones falleras. En efecto, dentro del calendario festivo valen-
ciano, el perfodo festivo (que en realidad abarca todo el afio, como sucede en
las otras grandes fiestas del Pais) tiene su primer momento dlgido cuando cada
comisién entroniza a la que serd la reina de las fiestas en su distrito: la fallera
mayor. El acto, sumamente ritualizado, se encuentra a medio camino entre los
Juegos florales y las representaciones teatrales. En efecto: tras la exaltacién
propiamente dicha, tiene lugar un fin de fiesta, en el que es tradicién incorporar
alguna representacién de teatro popular valenciano (bien se trate de sainetes,
bien de piezas escritas para la ocasién: apropdsitos). Si bien es cierto que en
la actualidad el fin de fiesta ha incorporado play backs y partes musicales,
todavia es posible encontrar presentaciones de una gran complejidad teatral.

La Festa y el Misteri de Elx

Pero pasemos a examinar la primera de las dos fiestas més teatrales del
Pafs, Me refiero, por supuesto, a la fiesta de Elche. Como es sabido, la fama
de esta festividad descansa en la representacion de su Misteri, obra que se re-
monta a la segunda mitad del siglo XV y que viene representdndose de forma
practicamente ininterrumpida. Si para los historiadores del teatro, lo mds in-
teresante es precisamente el Misteri en sentido estricto, para los ilicitanos éste

(28) Procesiones con sus pasos, que guardan estrictas analogias con los medievales grupos
escultéricos de los entremesos; o con los encuentros entre los diferentes pasos. Ceremonias en el
interior de los templos, como la teatralizacién de los sermones de las Sicte Palabras, o la ceremonia
del desclavament, retirada del cuerpo de Jests de la cruz, de especial teatralidad en Sagunt.

(29) Como reaccién, las pasiones mds recientes tratan de acercarse hacia lo popular, inclu-
yendo la utilizacién del valenciano, caso de la localidad castellonense de Torreblanca.
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forma parte inseparable de la Festa, y de hecho, es imposible aislar el uno de
Ia otra (30).

Ahora bien, si examinamos los diferentes componentes de la festa nos da-
remos cuenta de que, con muy pocas excepciones, la mayorfa de los actos fes-
tivos guardan estrecha relacién, cuando no dependencia, con la representacién
teatral, cuyos dos actos tienen lugar en dos dfas por la tarde: la Vespra el dia
catorce de agosto, y la Festa el quince. En efecto, si dejamos aparte la cabal-
gata del 29 de diciembre, conocida como E! Cantd y que conmemora la llegada
por mar de la imagen de la Virgen (31) y la extraordinaria explosién de pi-
rotecnia de la Nit de ’alba que tiene lugar la noche del 13 de agosto como
pértico festivo, el resto de actos gira en torno al Misteri. Asf, nos encontra-
remos con que las proves de veu i de I’angel [pruebas de voz y del dngel]
ritualizan la seleccién de los actores que han de interpretar el Misteri. A su
vez, las dos grandes procesiones de la fiesta se integran de forma natural en
la representaci6n: la procesion nocturna del dfa catorce, la rod [la vuelta), en
la que los ilicitanos van a rendir homenaje a su Virgen muerta y reconstruyen
en ¢l itinerario procesional el perimetro de la ciudad histdrica, se convierte en
el acatamiento de fodos los cristianos que acuden a la casa de ia Virgen, en
Jerusalén, ya que la imagen yacente permanece en el marco escenogréafico de
la obra. En la procesién del dfa siguiente por la mafiana, el entierro, que recorre
igualmente las calles del centro histérico, traslada el cuerpo yacente de la Vir-
gen, pero con la participacién de los actores del Misteri vestidos como tales;
dado que el segundo acto se inicia precisamente con el entierro de la Virgen
resulta bastante obvio enlazar ambos. Resumiendo, pues, la Festa de Elche,
gira en torno al Misteri de forma indiscutible.

Los miracles de San Vicente

La segunda fiesta propuesta tiene lugar en Valencia capital. Aunque la
configuracién actual de dicha fiesta se remonta como mucho a finales del siglo
XVIII, ya hay noticias de actos festivos en honor del patron del Reino de Va-
lencia (cuya festividad se celebra en tierras valencianas la octava de Pascua)
desde la segunda mitad del siglo XV. Actos que cobraron especial relevancia
siempre que la ciudad de Valencia tuvo que festejar el centenario de la ca-

(30) Los estudios capitales sobre esta obra y su contexto festivo son: Luis QUIRANTE:
Teatro asuncionista valenciano de los siglos XV y XVI, Valéncia, Conselleria de Cultura, 1987 y
Francesc MASSIP: La Festa d’Elx i els misteris medievals, Alacant, Institut Gil-Albert, 1991. Una
bibliografia critica exhaustiva sobre el tema cn Joan CASTANOQ: Repertori bibliografic sobre la
Festa d’Elx, Valencia, Institucié Alfons cl Magnanim, 1994.

(31) Acto que, sin embargo, también guarda relacién —aunque sea indirecta— con la re-
presentacién del Misterio, ya que la tradicién popular afirma (contra la iégica histérica) que cl
texto de dicha obra viajaba junto a la imagen de la Virgen.
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nonizacién, aunque la conmemoracién anual no esté bajo el patrocinio muni-
cipal sino bajo el de los vecinos de diferentes calles (32).

En su configuracién actual, pues, la fiesta vicentina gira en torno a las
representaciones de unas pequefias obras teatrales, en valenciano, conocidas
como miracles de Sant Vicent, pues —en efecto— tienen como tema algin
episodio maravilloso o extraordinario de la vida de este santo. Dichas repre-
sentaciones, que corren a cargo siempre de nifios, tienen lugar en unos altares
erigidos al efecto en algunas calles de Valencia (y de localidades proximas),
y en los que figura en lugar preeminente una imagen del santo. Aunque la fiesta
incluye —c6mo no— procesiones por las calles cercanas y otros actos religio-
sos y festivos (cabalgatas, veladas musicales, etc.), son las representaciones lo
que mds caracteriza la festividad, lo que empuja a los diferentes altares a entrar
en competencia, y lo que mds interés despierta sin duda alguna. De tal forma
que, como sucede en el caso de Elche, la fiesta vicentina es conocida por el
nombre de la representacién que acoge en su seno, y que se ha convertido
—allf como aqui— en el centro de la fiesta, si no en su préctica totalidad.

El teatro festivo como realidad auténoma y como marco de reflexion y
representacion de la fiesta

Si en los casos acabados de comentar el nexo entre teatro y fiesta no se
ha roto todavia, por mucho que se haya decantado hacia el primero, no quiero
cerrar esta exposicién sin referirme a una serie de manifestaciones dramadticas
que han roto ya sus lazos con el contexto festivo en el que un dia se generaron,
aunque no hayan perdido todavia las marcas de su origen.

Un caso significativo, y todavia muy vinculado al mundo de la fiesta, es
el del Betlem de Tirisiti de Alcoi. Las representaciones navidefias, que también
gozaron de gran aceptacién en los Paises Catalanes desde la Edad Media, su-
frieron —como el resto del teatro religioso— los embates contrarreformistas,
y sélo empezaron a recuperarse en el siglo XIX (33). Dado el carécter bastante
maés disperso (y familiar) de dichas fiestas, estas representaciones aparecen vin-
culadas en la época contemporédnea a centros educativos o religiosos, y se ofre-
cen como especticulos que complementan el complejo festivo (articulado, en
lo religioso, en torno a la Misa del gallo, y en lo privado en torno al pessebre,
o belén). La representacién navidefia alcoyana presenta, pues, una doble ori-

(32) Sobre esta fiesta, vid. Juan CERVERA: Los milacres vicentinos en las calles de Va-
lencia. Valencia, Del Cenia al Segura, 1983. Un estado de la cuestién en Josep Lluis SIRERA:
“Els miracles de Sant Vicent” en: Antoni ARINO, editor: La festes i el teatre, Valéncia, Consell
Valencia de Cultura, en prensa.

(33) La recuperacién fue especialmente intensa en Catalufia, donde este tipo de represen-
taciones navideiias, conocidas genéricamente como pastorets [pastorcitos] son extraordinariamente
populares.
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ginalidad: no depender de institucién religiosa alguna, sino de una familia (en
la actualidad, un grupo de teatro) que la explotaba econémicamente, y ser una
representacién de titeres de varilla, en la que lo costumbrista y fantéstico se
impone al relato biblico. Es evidente que en este caso, el nexo entre fiesta y
teatro se ha roto, pero es impensable —todavia— concebir dicha representa-
cién fuera del marco temporal que la fiesta navidefia le presta.

Pero no sélo de espectdculos tenemos que hablar aqui, porque el Pafs Va-
lenciano (como todos aquellos lugares donde este proceso de disociacén se ha
consumado) es rico en géneros dramdticos que como el Belén alcoyano tienen
su razén de ser, su circunstancia temporal, en una fiesta. Ya me he referido
antes al subgénero sainetistico de los apropdsitos, pequeiios sainetes en los que
se ensalza (y/o mitifica) la fiesta fallera, y a sus protagonistas, y que sélo se
representa en las presentaciones de las falleras mayores. De forma semejante,
la riqueza y complejidad que adquiere la fiesta de moros y cristianos en Alcoi
(la capital de dicha festividad) ha estimulado la aparicion de un género espe-
cifico: el sainet fester, cuyos temas giran exclusivamente en torno a la fiesta
y s6lo pueden apreciarse en su integridad dentro del universo cultural de dicha
fiesta (34).

Sin llegar a los extremos de constituirse en género, podemos encontrar, sin
embargo, numerosas obras dramdticas cuya tematica, personajes, e incluso téc-
nicas escenogréficas, tienen mucho que ver con las fiestas. Las fallas, por ejem-
plo, han estimulado, desde los tiempos del dramaturgo valenciano Eduard Es-
calante (35), a otros muchos escritores, y son numerosas las piezas teatrales
que nos hablan de dicha festividad. Y de forma semejante, pero ya en el siglo
XVIII, la necesidad de explicar al pueblo la compleja simbologia de la valen-
ciana fiesta del Corpus, estimulé la aparicién de piezas dramdticas que con-
tribuyeron, en el siglo siguiente, a la aparicién del sainete valenciano contem-
poraneo.

Como resulta facil de imaginar, desde el momento en que la escisién se
produce, el teatro —libre de las constricciones de todo tipo impuestas por la
fiesta— evoluciona con una rapidez y una libertad que la fiesta no puede ni
sofiar. De aqui que éste se aleje de sus modelos, que cobre personalidad es-
pecifica, que convierta en irreconocibles sus lazos originarios... Pero adn asi,
mantendra elementos de su contexto originario que contindan gozando de una
operatividad notable. Dos ejemplos muy inmediatos: en la base de la forma de
decir el sainete se encuentra la forma de decir el miracle vicentino. La tradicién

(34) Un buen estudio de conjunto, acompafiado de una reveladora antologia, en Jordi BO-
TELLA: El sainet fester. Alcoi, Ayuntamiento, 1995.

(35) Eduard Escalante (1835-1895) es considerado el padre del teatro popular valenciano,
gracias a sus sainetes, bilingiies en su gran mayorfa, y en los que combina una fina perspicacia
costumbrista con una no menor capacidad de critica social, desde posiciones —eso si— muy cer-
canas al moderantismo. El conjunto de su teatro ha sido editado por Josep Llufs y Rodolf SIRERA:
Teatre original complet d’Eduard Escalante. Valéncia, Institucié Alfons el Magnanim, 1995.
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interpretativa de estas pequefias piezas se ha convertido, pues, en una parte
importante de generaciones de actores valencianos. De forma semejante, el es-
plendor de que goza en el Pais Valenciano ¢l teatro de calle, y sus rasgos mor-
folégicos mds sobresalientes (desplazamientos procesionales envolventes, pi-
rotecnia, imagineria folcldrica y religiosa...) resultan inexplicables sin un
conocimiento de las fiestas valencianas. Grupos como Xarxa Teatre, que triun-
fa internacionalmente, nacieron, precisamente, a partir de la escenificacién de
fiestas tradicionales valencianas (36).

* k%

No insisto. Creo que a lo largo de las piginas anteriores habrd quedado
suficientemente de manifiesto que el mundo de las fiestas valencianas ha guar-
dado y guarda muchos puntos de contacto con el teatro. Contactos que han
cristalizado en las diferentes formas de interrelacién que he tratado de ir ex-
poniendo. No cabe duda de que, en circunstancias politicas y sociales muy
dificiles (de persecucidn de la lengua y de la cultura; de intentos de segregacién
de ambas de su marco natural, el de los Pafses Catalanes, y el de la lengua
catalana), esto ha permitido mantener una cierta actividad teatral. No cabe
duda, sin embargo, de que también eso ha comportado, y todavia los comporta,
grandes peligros: por ejemplo, la incapacidad que tienen muchos valencianos
de entender el teatro al margen de la fiesta, como una actividad cultural es-
pecifica, sin restricciones temporales ni ideoldgicas, como hecho también li-
terario incluso. Y, como reaccién, el rechazo que hacia la fiesta y el teatro
vinculado a ella, tienen muchos profesionales del teatro que preferirian un tea-
tro elitista y alejado al maximo de sus raices. Peligros que acechan al teatro
valenciano coniempordneo, y contra los que sélo serd posible luchar a partir
de la aceptacidn critica del propio legado cultural, festivo y teatral. S6lo asi,
pienso, seremos capaces los valencianos de hacer un teatro que interese real-
mente no s6lo a nosotros mismos, sino mds alld de nuestras fronteras. Un teatro
auténtico, con todas sus limitaciones, es verdad, pero también con todos los
hallazgos que se han ido acumulando a lo largo de siglos, y muchos de los
cuales serian inexplicables sin la relacién / mediacién de las fiestas.

(36) Pasqual MAS, Adolf PIQUER, Xavier VELLON: Xarxa teatre: tradicid, festa i teatra-
litat. Castell6, Diputacién Provincial, 1997.






NOIZKOAK DIREN ZUBEROAKO PASTORALEI
DAGOZKIEN LEHEN DOKUMENTUAK

Tolosa, 1998-XI-13

B. Oihartzabal,
Iker sailburua

Barkatuko didate Euskaltzaindiko Literatura batzordeko adiskideek Tolo-
sako ene mintzaldia utzirik, egun hartan hitzaldiaren hondar partean agertu zen
beste gai bat jorratzen badut idazlantto honetan: mintzaldiaren sujeta pastora-
letako bertsugintza eta mintzaira zen; haren amaieran, kalapita zenbaiten ar-
tean, atera zena, berriz, teatro horri dagozkion lehen lekukotasunak noizkoak
ote diren. Ez baitute bi gaiek loturarik beren artean, ez zuzenekorik bederen,
eta ez baitzen lehen aldia pastoralei buruzko ene ihardukiak noizkotasunaren
auzia gisa horretan solasbidean ekartzen zidala, pentsatu izan dut menturaz
egokia izan zitekeela behin eta berriz azken urteetan plazara jalgitzen ikusi du-
dan puntu honetaz errateko nituenak, Tolosan mintzaldiaren bukaeran eztabai-
da bixi-bixi batean azaltzera entseatu nintzenak, manera ordenatuago eta ar-
giago batean ezar nitzan. Deus guti ekarriko dut hemen berri denik eta bestetan
jadanik aipatu ez dudanik, bai, ordea, bildurik agertuko, barreiatuak ziren zen-
bait informazio, gai honi doazkionak.

Gaia, azpimarra dezadan, ez da, beraz, zuzen-zuzenean noizkoa den Zu-
beroako herri-teatro trajikoa, baina noizkoak diren teatro horren lekukotasuna
dakarten lehen dokumentuak. Erran gabe doa, bi galderak elkarri lotuak direla,
baina hain zuzen lehenbizikoari ihardesteko guztiz premiazkoa da lehenik bi-
garrenari erantzun zehatza ematea, zentzuak eta zuhurtziak manatzen baitute
hastapenen finkatzerakoan, dokumentuetan oinarritzeko, eta haietarik ezin bes-
tean urrundu behar delarik ere, izariz eta kontu handiz egiteko.

Auziak, bestalde, azken urteetan cas d’école itxura bat hartu du puntu ba-
tzuetan: dokumentuetan baitira batzuk, gisa batean edo bestean interpreta dai-
tezkeenak, eta haien kritikan ere finkatzen da parte batean oraingo eztabaida.
Goazen ikus.

Zein izan daitezke pastoralen historiaren kasuan frogabide gisa baliatzen
ahal zaizkigun dokumentuak? Horixe da gure buruari egin behar diogun lehen
galdera. Ezen gure gaian aipatuak izan direnak ez dira oro indar edo balio be-
rekoak: badira segurak eta guztiz fidagarriak direnak, baina beste zenbait, guti
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edo gehiago, eztabaidagarri dira. Beharrezkoa da, hortaz, baliatu dokumentue-
tan eta ekarri argumentuetan sailkapen bat egin dezagun, oro nahas-mahas,
maila berekoak balira bezala, agerrarazi gabe.

Bi frogabide mota bereiziko ditut hemengo azterketan: dokumentu zuze-
nak, alde batetik; zeiharkako argumentuak, beste aldetik. Lehenbizikoak dira
pastoralen tradizioa halako garaian bazela modu segurean segurtatzen dutenak,
dokumentu horiek izan behar bailukete gero indar eta, beraz, garrantzi handiena
gure auzian. Bigarren partean aipatuko ditugu sail horretakoak. Zeiharkako ar-
gumentuek, berriz, ez dute teatroaren noizkotasunari buruzko lekukotasun zu-
zenik ematen, baina pastoralen tradizioari erreferentzia egiten dioten kanpoko
seinaleetan oinarri daitezke, edo berdin, kontrara, haien zahartasunaz zeiharka
zerbait adieraz dezaketen barneko elementuetan; komeni da, beraz, ikustea
haietan badenetz kontuan hartzea merezi duenik.

ZETHARKAKO ARGUMENTUAK

Pastoralen tradizioa noizkoa izan zitekeen finkatu nahi ukan dutelarik au-
toreek, bereziki joan den mendeko ikertzaileek, ez dituzte dokumentu zuzenak
baliatu, baizik ere hemen zeiharkako argumentuak deitzen ditugunak. Horiek
ere gutienetik bi motatakoak direla erran daiteke: alde batetik, pastoralei berei
dagozkienak, hala nola teatro generoa bera, pastoraletako elementu historikoki
datatuak, eta testuetako mintzaira; beste aldetik, pastoralen kanpoko oihartzun-
tzat jo izan direnak.

Antzerki generoa

Autore batek baino gehiagok azpimarratu du pastoralek antzerki genero
gisa zuten itxura arkaikoa, eta ezaugarri horren bidez nahi izan dute finkatu
zenbaitek teatro horren sorburua Zuberoan. Ez dute, haatik, denek berdin egin.

Lehenik kausitzen ditugu pastoralak teatro greko zaharrarekin konparatu
dutenak. Egia erran, ez da beti argi konparaketa horren gibelean hari historiko
bat ere ikusi nahi izan ote den. Chahok hala egin zuen dudarik batere gabe:
hogei urte lehenago adierazi baitzuen pastoraletako errepertorioa hamargarren
mendekoa izan zitekeela, urrunago doa 1856an argitaratu zen Biarritz entre les
Pyrénées et I’Océan liburuan (1) aditzera emanez Erromako greziar eta latin

(1) Mais il est certain que I’art dramatique, dans la jolie province de Soule, date de beau-
coup plus loin, Pour s’en convaincre, il n’y a qu’a faire attention au prologue des piéces sou-
letines. Composé en quatrains de six, sept ou huit syllabes, dont quatre au moins, mais surtout
les deux derniéres, sont rendues bréves par le récitateur, dans une langue qui n’a aucune espéce
de prosodie ni de regles de quantité, il est déclamé sur le ton et dans le méme goilt que la mélopée
grecque. Ce prologue fait supposer que la représentation des piéces grecques et latines & Rome,
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teatro klasikoetan aurkitu zutela zuberotarrek beren antzezmoduaren eredua.
Websterrek (1899) ere bi teatro motak, Greziako teatro zaharra eta Zuberoko
pastoralak, sistematikoki konparatu zituen eta ondorio gisa atera, joan den men-
deko Europako teatro mota guztien artean ohiko euskal pastoralek zutela antz
gehienik Greziako teatro zaharrarekin (2).

Halere, Websterrek ez baitzuen dudarik Zuberoko teatroa zerbait gisaz Eu-
ropako Erdi-Aroko teatro zaharraren segida zela, ez zuen inolako lotura his-
torikorik eman nahi izan Greziako eta Zuberoako teatroen artean. M. Lekuo-
nak, aldiz, ideia bera harturik eta Erdi-Aroko misterioekilako harremanak
baieztaturik ere, pentsatzen zuen pastoralek Greziako teatroarekin lokarri his-
toriko zerbait izan zezaketela. Literatura oral vasca bere obran, pastoraletako
jokoen bidez esplikatu nahi izan zituen Greziako teatroaren funtsezko ezaugarri
batzuk, hala nola strophe eta antistrophe deiturak berak ere (3).

Erran behar ote dugu arras ahulak direla gisa horretako konparantzak da-
tazio historikoen egiteko? Guztiz zilegi da, eta arrazoizkoa, garai eta toki des-
berdinetako ikuskizunen artean konparazioen egitea eta antzekotasunen agerian
ematea; ez, halere, besterik gabe haietarik dokumentu zuzenetan oinarrituak ez
diren erlazio historikoen baieztatzeko.

Pastoraletako barne elementu historikoki markatuak

Teatroaren generoak sortu bigarren hipotesiak, pastoralak Erdi-Aroko tea-
troari lotzen dituenak, aurrekoak baino egiantz gehiago du, noski. Funtsean
inork ez du zalantzan jartzen aspaldi honetan, zerbait lotura badela bien artean
eta, beraz, pastoralak teatro haren ondokoak, edo ondokoen ondokoak, direla.
Autore guztiek onartu dute puntu hori eta Hérellek eman ditu horretaz froga
ezin ukatuzkoak.

Horiek horrela, dokumenturik ez dugu Erdi-Aroan Zuberoan horrelako an-
tzerkiak izan zirela erraten digunik, eta Erdi-Aroko teatroaren amatasuna ukatu
gabe, ikustekoa da, zer gisaz teatro hura, edo hartarik sortu antzerki tradizioa,
hasi zen Zuberoan. Alabaina, baldin, geroxeago ikusiko dugunaz, lehenbiziko

donna aux Vasco-souletins la premiére idée de leur tragédie, nous ne dirons pas bourgeoise, mais
paysanne (Chaho, Biarritz entre les Pyrénées et I'Océan, 2, 127).

(2) De toutes les représentations dramatiques qu’on peut voir aujourd’hui, je crois qu’une
pastorale basque, comme elle se joue dans les villages éloignés et par les villageois, ressemble
plus a ce qu’était le thédtre primitif grec. (Webster, Les pastorales basques, ikus La tradition au
Pays Basque, 247).

(3) Desde luego, histéricamente, es cosa sabida que el género “Pastoral Suletina” entronca
con el género “Misterios” de la Edad Media europea. Pero’es que nosotros hallamos en el modo
de su representacion en escena, unos detalles cuyo punto de arranque es mucho mas antiguo.
Para nosotros la Pastoral tiene detalles que, para hallarlos en otra parte, que sepamos, hay que
remontarse al Teatro cldsico de los Griegos y Romanos (M. Lekuona, Literatura oral vasca, 111).
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lekukotasun segurak hemezortzigarren mendekoak badira, urrun da Erdi-Aroa
garai horretarik, eta ez gaitezke besterik gabe teatro egituren funtsezko antze-
kotasunean fida, Zuberoako tradizioaren hastapenen Erdi-Aroan finkatzeko,
Michelek (1857) pastoraletako gaiak ere aipatuz egin zuen bezala (4).

Horregatik entseiatu dira ikertzaileak zerbait seinale aurkitzera pastorale-
tan, aurreragoko mendeetako lekukotasuna zekarrenik (5). Alderdi horretarik
autoreek gehienik aipatu duten elementu historikoa, pastoraletan gaiztoei ema-
ten zaien tiirk deitura eta itxura izan da. Vinsonek, Hérellek, bai eta Lafittek
ere aipatu dute puntu hau, nahiz ez dituzten ondotik datazio berak atera (Oi-
harzabal 1984). Ideia da elementu berezi eta garai markatzailea dela tiirken
joko hori Europako antzerki tradizioetan, menturaz Espainiaren konkistara itzu-
larazten duena (13-15. mendeak, Vinsonentzat) (6), edo bederen turkoen bel-
durra Europan oraino nabari zen garai batera (16. mendea, Hérellerentzat) (7).
Gainera, Frantziako eta Italiako literatura dramatikoan turkoen itxura guztiz al-
datu baitzen hamaseigarren mendearen hondarrean, turkeriak antzerki elementu
irri egingarriak izanik handik aitzina, aitzinagokoa izan behar litzateke Zube-
roako tradizioa (Hérelle eta Lafitte) (8).

Aitor dezagun biziki argumentu orokorra dela tiirken antzezjokoari dago-
kion hau, dokumentazioaren aldetik euskarririk gabe gelditzen den neurrian,

(4) F. Michelek, halere, bere hipotesia zerbait eztitzen zuen: A quelle époque peuvent re-
monter ces sortes de représentations? C’est ce qu’il semble impossible de déterminer. Les sujets
que l’on y traite, presque tous tirés de la vie des saints, de la Bible et des chansons de geste, la
fixeraient au XIII et XIV° siécle, temps ou la représentation des mystéres et la lecture des romans
de chevalerie furent le plus en vogue. Cependant les nombreuses pastorales sur la lutte des ch-
rétiens contre les musulmans, celle qui roule sur la mort de Roland, et d’autres circonstances,
feraient supposer que ces piéces sont moins des imitations des mystéres qu’une création indigéne
(F. Michel, 1857: 52).

(5) Hemen aipatuko ez ditugun argumentuen artean bat seinalatzen dut ohar honetan: pas-
toral deitura bera, Léonen (1909) arabera horrek Nafarroako Margaritaren antzerkien eragina sei-
nala baitezake. Hitz horren erran-nahi desberdinez, ik. Hérelle (1926: 81) eta Oyhargabal
(1981/1991: 08 eta 396).

(6) Honela dio Vinsonek: Ce qui frappe le lecteur dans les pastorales, c’est la préoccupation
constante de fuire tourner la piéce a I’honneur de la religion chrétienne, a la honte des Sarrazins
et du Mahométisme. La date de ces compositions est ainsi facile 4 déterminer: elles remontent
évidemment aux derniéres phrases de ce que les Espagnols appellent la guerre de reconquéte, du
XIIF au XV° siécle environ (Vinson, 1883: XVIII-XIX).

(7) 1l est évident que les Turcs des pastorales sont ceux de la premiére période [Lepanteko
bataila baino lehenagokoa], les guerriers barbares et envahisseurs, les mécréants qui mettent en
péril la civilisation occidentale et la foi chrétienne; et les oeuvres dramatiques qui les présentent
sous cet aspect doivent avoir été congues au temps ol leurs formidables succés militaires et leur
marche triomphale vers I'Occident épouvantaient I’Europe, c’est-a-dire entre 1453 et 1571 (Hé-
relle, 1926: 109).

(8) Lafitteren arrazoinamendua Hérellerenari darraio: Lepante-ko garaitzatik landa, Fran-
tziako eta Italiako literaturetan Turkoen alderako izialdura ez zen bakarrik eztitu, baina arras
itsabasi. Turko gaizoak irringarri bilakatu Ziren, eta komedietan “turkeriak” 1578a baino lehen
agertu ziren, orduko Jean de Léry idazlea lekuko (Lafitte, ikus Casenave, Santa Grazi pastorala,
aitzin-solasa, 10. o).
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franko ahula. Literatura herrikoiaren munduan, bereziki nobeletan aurkitzen
den hartan, turkoen itxura ez da Frantziako teatro klasikoan bezala agertzen,
eta Inperio Turkiarraren beldurrik ez izanik ere gehiago azken mendeetan Men-
debaldeko Europan, hemeretzigarren mendea arte iraunen du turkoen itxura
basa beldurgarriak literatura herrikoian (Oyhargabal 1981/1991: 09). Eta, da-
kigun bezala, honetarik hartzen zituzten beti beren gaiak tradizio zaharreko
pastoral ontzaileek.

Mintzairako arkaismoak

Beste elementu bat aipatua izan dena, berrikiago hau, pastoralen zaharta-
sunaren erakusteko: mintzaira. Léonen (1909) eta Saroithandiren (1927) on-
dotik, Peillenek (1981) du bereziki eta zehazkienik argumentu hori jorratu.
Oroz gainetik aipatzen diren zubererazko forma zaharkituak pertsona izenorde
indartuak dira (ore, nure bezalakoak), eta adizkera trinkoak.

Balio ote dute morfema horiek kopien iturriak hamasei edo hamazazpi-
garren mendeetan segurki kokatzeko? Peillenek dio, adibidez, Tartasek 1666an
(Onsa hilceco bidia argitaratu zen urtea) ez zuela neure, heure, nore, nure, ore
bezalakorik erabiltzen, eta beraz: ore, nure 17. mendean galdu badira ez da
dudarik heure, neure lehenagotik, hamaseigarren mendean (Peillen 1981:
840). Beraz, ikusmolde horren arabera, pastoral testu batean gisa horretako ize-
nordeak aurkituz gero, iturriak araberako garaietan kokatu behar lirateke: ha-
maseigarren mendean (neure edo heure) edo hamazazpigarrenean (nure, ore).

Azterka dezagun puntu hau (9), eta bereziki ore eta nure formak (10).

(9) Egia erran, ez du iduri pertsona izenorde indartuen erabilera markatzaile historiko egokia
dela kasu honetan garai horietako. Rebuschik (1995) erakutsi bezala, Iparraldeko ekialdeko eus-
kalkien ezaugarria da ez dutela izan eredu bateraturik pertsona izenorde genitibo soilen eta in-
dartuen arteko bereizkuntzan 16-17 mendeetan. Leizarragaren euskaran neutralizatua da izenor-
deen arteko oposaketa pluraleko formetan (zure barne). Etxepareren euskaran sistema are
markatuago zen: i) forma indartu erreflexiborik ez zen erabiltzen izenordea sintagma subjektuaren
osagaia zenean; ii) lehen pertsona singularraren kasuan, sistema ahuldua zen, eta ene cre ager
zitekeen kontestu erreflexiboetan (Nik eniak dakuskit [236: 341), neure-ren orde. Zubereraz ere €z
bide zen jokabide bakarra garai haietan.

(10) Erran behar da, zubererazko literatura tradizioan autore bihi batek ez duela neure forma
erabili, Iparraldeko bere gisako orotariko euskara moldatu nahi izan zuen Tartasek baizik (eta Oi-
henartek ere, are orotarikoago egin nahi izan baitzuen honek bere euskara). Peillen-en baieztapena
zuzentzekoa da, beraz: Onsa hilceco bidia liburuan, irakurtzaileari egiten zaion abisuan, lehen-
biziko perpausean berean, hiru aldiz segidan agertzen da neure forma: neure adesquidia, igarén
udan egun batez nangoela ¢uhaingé batén itgalbian neuré orenen errayten ningala, loac harturic,
eguindut neure loan ametz handibat eta misteriosbat (Tartas, 1666: 28). Eta hamarka konta dai-
tezke obran zehar neure formak. Pastoraletan Sarothandik (1927) seinalatzen du bi esku-izkributan
neure doloria sintagma aurkitu duela.
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Hamazazpigarren mendearen bigarren partean, Tartasek (1666 eta
1672) (11) eta Belapeyrek (1696) (12) erabili dute ore. Egia da, handik mende
erdira-edo, Maisterren Imitazioaren itzulpenean (1757), ez dela forma horien
hatzik aurkitzen, baina horrek erran nahi ote du zubereraz ez zela gehiago ba-
tere horrelakorik? Nekez (13). Alabaina ore bezalako formak atxematen dira,
hemeretzigarren mendeko zenbait kantu eta testutan. Agertzen da, adibidez,
Urzo liima gris gaixoa kantuan, itxura guztien arabera mende horren hasta-
penekoa delarik hau (ikus Lakarra, Biguri, Urgell, Euskal baladak, 2, 129-34).
Astros Baionako apezpikuaren kateximaren zubererazko aldaeran (1872an ar-
gitaratua) ere aurkitzen da ore izenordea Elizako manamenduetan: Ore Krea-
zalia errezebi ezak, berantena Baskoz iimilki (7. 0.) (14). Halaber nure agertzen
da Uskara librii berria-n (1837), ene formaren ondoan: Eta Jesiis-Kristeki ba-
tian nure biiriaz egiten deiziit Sakrifizio oso bat (44. o.).

Gauzak horrela izanik, gaitz da, ene ustez, erratea forma horiek, batere
dudarik gabe ahulduz joan direnak zubereran mende horietan, osoki hilak zirela
orotan edo ororentzat joan den mendean (lehen partean bederen), edo aitzineko
mendean. Charlemagne-ren pastoralaren Saffores errejentaren esku-izkribuan
aurkitzen diren nure, ore eta gisa horretako forma indartuak oraindik mintzai-
raren parte bide ziren zuberotar batzuentzat, erregistro horietan bederen, duela
bi mendeko garai haietan.

Orobat pastoraletan aski aise kausitzen diren adizki trinkoentzat. Horrelako
adizkeren aurkitzea hemezortzigarren eta hemeretzigarren zubererazko testue-
tan ez da hain harrigarria eta ausartzia handia da oinarri horretan finkatuz bes-
terik gabe baieztatzeko testu horieck hamaseigarren edo hamazazpigarren men-
dean itzali ziren formen hatzak atxiki dituztela. Hemezortzigarren mendearen
atarian Belapeyre batek erabiltzen zituen egon edo ebili aditzen era trinkoak
(Agirre 1996: 726, 830), eta joan den mendean oraino izkiriozko tradizioaren
berri guti zekikeen Etxahun batek sartzen zituen bere kantuetan (nindiagoziin,
diagozii, daudianak, zabiltzanak, nabilazii, etab...). Nolaz gisa horretako adiz-
keretan berma, testu-baten iturri zuzenaren datazioa bizpahiru ehun urte lehe-
nago jartzeko?

Ongi pentsatu-eta, egiazki arkaikotzat jo genitzakeen formak ez ditugu aur-
kitzen pastoraletan (15). Eman dezagun, modu segurean arkaismotzat har di-

(11) Adibide bat: Eman ezak ore diharia ore anaie gatik (Tartas, Arima penitentaren oc-
cupatione devotac, Altunaren argitalpeneko 113, o.).

(12) Belapeyrek ez du forma indarturik 1. pertsonarentzat: ez neure, ez nure. Ore forma bi
aldiz agertzen da haren idatzietan, bi aldietan erreflexiboa izanik. Agirrek (1996: 906) seinalatzen
du, haatik, testuinguru berean hire ere erabiltzen zuela Belapeyrek.

(13) Dena den, nure eta ore formak bereizteko bide dira hemen, lehenbizikoa lehenago de-
sagertu bide baitzen. Charlemagne-ren pastoralean, nure 4 aldiz agertzen da, eta ene 163 bider
(2,5 %), baina hire izenordeak 57 agerraldi dituelarik, ore 25 aldiz kausitzen da (44 %).

(14) Elizako sei manamenduak bi tokitan zerrendakatuak liburu horretan; ohargarria da, ba-
tean ore erabilia dela, eta bestean hire, jaunartzeari dagokion manuan.

(15) Hiztegian ere arkaismo garbirik ez da aurkitu oraino (erran nahi dugu, segurtamen zer-
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tzakegun forma aoristoak (jin zedin, egin zezan, ...), edo albait- bezalako aditz
aurrizki arkaikoak, Leizarragak oraino erabiltzen zituenak, baina hamazazpi-
garren mendearen hondarreko osoki itzaliak bide zirenak, ez dira agertzen orain
arte ikertu diren pastoraletako eskuizkribuetan. Hori ez da kontrako froga, nos-
ki, zeren pentsa baitaiteke, kopia zaharrez baliatu behar izan balituzte, kopistek
horrelako formak kanbia zitzaketela, baina erakustera ematen du mintzairaren
zahartasunaren argumentua kasu honetan indar gutikoa dela pastoralen sorrera
denboran urrun, hamaseigarren mendean, adibidez, emateko, frogabide segu-
rak, hain zuzen, ez baitira aurkitzen testuetan.

Kanpoko oihartzunak (16): 1595eko gutuna

Azkenik hitz bat erran dezagun pastoralen oihartzun gisa ekarria izan den
kanpoko dokumentu batez, han eta hemen hark ere aipamen izan baitu. Flo-
ristan Imizcozek (1993) duela zenbait urte argitaratu espioi gutunetako bat da,
hamaseigarren mendearen hondarrekoa, Charles de Lussek (17), Nafarroa Ga-
raian erregeorde kargutan zegoen Calderén jaunari 1595ean igorria (gutuna ala-
bari idatzarazi zion Charlesek). Honela dio gutun horretan egileak: halaber su-
plicazen nicaucu auctore pareba nahi derautacun chercatu neure duhuruian
(Floristan, 1993: 204). Lerro hauetan agertzen den auctore hitza actore itzuli
zuen Otsagin zegoen Palacio izeneko artekari batek garai hartan berean (honi
darraio Satrustegi, moldatu duen gutun horietako glosarioan (1993: 467) ). Flo-
ristanek iruzkin hau egiten du gero argitalpenaren aurkezpenean:

En fin, como detalle significativo de la conexion existente entre ambas ver-
tientes pirenaicas cabe destacar la peticion que se hace de dos actores, sin
duda para las representaciones teatrales populares, género literario de gran
arraigo en el Soule de la época y posterior (Floristan 1993: 182).

Komeni da, ene ustez, gogoan har dezagun, arras gauza harrigarria dela
euskal kulturaren historiaz irakurketa horrek adierazten duena. Alabaina zer

baitekin hamaseigarren edo hamazazpigarren menderaino itzularaz gaitzakeenik, Saroihandik nahi
lukeen bezala (1927: 21)). Eroan > eraman forma aldaketa izan zitekeen markatzaile historiko
egokia. Badirudi, alabaina, aditz horren formaren aldaketa hemezortzigarren mendean egin dela
zubereraz; ik. OEH. Belapeyreren idazkietan ere eroan da oraino forma nagusia, nahiz behin be-
deren eraman forma ere agertzen den haren idazkietan (ik. Agirre 1996: 739). Dena den, ez du
iduri behin edo beste zenbait pastoral testutan aurkiturik ere, eroan formak markatzen duen za-
hartasunak lagun gintzakeen testu horien hemezortzigarren mendean segurki kokatzeko. Etxahunek
eruitia dakar Hegiliizeko jaun anderen kantorean (1848); ik. Haritschelharren argitalpena (1970:
624).

(16) J. Casenavek (1983) sail horretako beste argumentu bat erabili du duela zenbait urte.
Dioenaz, Zuberoako bi elizatan ikus daitezke bi itxura, haren begietan, pastoralen itxurak dirate-
keenak. Adierazgarriena, Santa Graziko elizan (10. mendea) da eta harburu batean zizelkatua da.
Beldur naiz, haatik, herri-hatsa aurkitu nahiz dabilen poetari zor zaiola bereziki irakurketa hori,
eta ez baitezpada dokumentu azterkatzaile begi-ilun, gogo-hitsari.

(17) Uzten dut izenaren forma (Lusse) eskuizkribuan ageri den bezala. Forma estandarra,
Luxe da; euskaraz: Lukuze.
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erran nahi luke horrek? Erran nahi luke, teatro bat izan zela garai hartan Zu-
beroan edo inguruetan, diruaren truk aritzen ziren aktoreak (auctore pare de-
lakoa dirutan ordaintzekoa zela argiki baitio gutunak) baliatzen zituena, eta,
gerla giroak oraino zirauen mende hondar hartan bazebiltzala aktore horiek Na-
farroako erresumako bi alderdietan batetik bestera beren lanetan. Kontua are
harrigarriago gertatzen da teatro hori Zuberoako pastoralen tradizioarekin ba-
teratzen bada, Floristanek egiten duen bezala, zeren hain zuzen pastoralen
ezaugarrietako bat baita ez dela haietan ofizioko aktorerik, eta aktoreak ez di-
rela ordainduak. Arras datu berria eta ustegabekoa litzateke, beraz, jakitea ha-
maseigarren mendearen bukaeran zuberotarrek —jaun handi zenbaitek ordain-
duz— Nafarroa Garaitik ekarrarazten zituztela pastoraletako aktoreak.

Beraz, merezi du hurbiletik eta begi kritiko batekin beha diezaiogun delako
gutuneko testuari.

Agertzen den hitza auctore da, eta gutunean erabilia den ortografiaren ara-
bera bi modutan irakur daiteke: edo auktore, edo auztore. Izan ere, ¢ letrak bi
balio bereziki izan ditzake ortografia horretan (araberako afrikatua bazter utzi-
rik), eta egungo ortografian k eta z letrek adierazten dutena seinala dezake:
esciribatuc geroc, principalci, irabaci, adiscide batec, nicac, etab.

Argi da, ene ustez, zein den bi irakurketen horien artean zailtasun gutiena
ekartzen duena hala forman nola zentzuan. Forman, aktore irakurtzeak eska-
tzen du hitzean huts bat bederen zuzentzea letra bat kenduz (auctore — ac-
tore) (18), eskribatzaileak adiectio errakuntza bat egin izan balu bezala; aldiz,
auztore irakurtzeak ez du aldaketarik eta zuzenketarik eskatzen, zeren forma
hori (-au- diptongoa duena) ongi dokumentatua baita Zuberoan QOihenarten
errefrauetan (19). Zentzuan ere auztore irakurtzeak (aztore, hots) ez ditu ekar-
tzen aktore irakurtzeak sortzen dituen arazoak, gorago aipatu ditugunak, zo-
rigaitzez errazago baita pentsatzea mugaren bi aldeetako handi-mandien arteko
gisa horretako harremanak usuago zirela ihize tratuetan, teatro gauzetan baino.

Beraz, hitz batean erranik, ez digu deus ere ekartzen Charles de Lusse-ren
gutunak Zuberoako pastoralen historiaren egiteko baliagarri denik.

Lehen parte honetako bukaerara heltzean, ikus dezakegu zeiharkako fro-
gabideek oinarri guti eskaintzen dutela Zuberoako pastoralen sorrera zehazki
finkatzeko. Franko garai desberdinak aipatu dira, baina ez da argumenturik aur-

(18) Egia da frantsesean eta, iduriz, Erdi-Aroko latinean ere, izan dela denbora batez nahaste
bat aucteur (<lat. auctor) eta acteur (<lat. actor) formen artean. Baina beste aldera gertatu da
nahasketa, diptongorik gabeko forma (acteur), “autore” (“‘egile”, hots) errateko baliatu baita zen-
bait mendez: “liburu baten autore” hamahirugarren mendetik hamaseigarrena arte, eta “edozein
gauzaren autore” hamabosgarren mendetik hamazazpigarrena arte (Bloch & Wartburg [968). Ac-
teur hitzaren erran nahi berria frantsesez (pastoralen tradizioan aktiir hitzari dagokiona) hamazaz-
pigarren mendearen bigarren partean agertu zen.

(19) Errefrauek honela diote: Belatz duana ez utz hagati, auztore jingei denagati (85) eta
Neke da beleaz austore (sic) egitea (652). lkus hitz horren forma desberdinez OEHko sarrera.
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kitu, ez sendorik bederen, teatro horren sortzea Zuberoan hemezortzigarren
mendea baino anitzez aurrerago kokatzeko.

DOKUMENTU ZUZENAK

Ikus dezagun orain nolakoak ditugun dokumentu zuzenak deitu ditugunak.
Pastoralak direnaz bezainbatean, dokumentu zuzenetan aipatu beharrekoak
dira, ene irudiko, debeku ageriak, herritarren eta ikusliarren lekukotasunak, eta
eskuizkribuak.

Debekuak

Pastoralak ekitaldi publikoak izanik, herritar anitz biltzen zituztenak, era-
kunde publikoek edo elizako kargudunek ez bide zituzten beti begi onez ikus-
ten, edo bederen begia izan nahi zuketen haien gainean. Ezaguna da elizagi-
zonek kontrako jarrera agertu izan dutela, hemeretzigarren mendearen bigarren
partean behintzat eta gero hogeigarren mendearen lehen partean ere, orduan
nabari baitira bereziki jarrera horren ondorioak (20). Herriko erakundeek la-
guntza ematen zieten batzuetan elizagizonei pastoralen debekatzeko, hala nola
gertatu baitzen 1859an Barkoxen Etxahunen kantoreetan ageri den bezala (Ha-
ritschelhar 1970: 486).

Lehenbiziko debeku aipatua (21) 1796koa da. D’Etchardy, Ziinharretako
kantonamenduko zuzendaritzako komisarioak galdegina zuen, eta ez baitzen
errespetatua izan debeku hura, kantonamenduko agintariek agiri bat egin zuten
ondotik Alozeko agintarien ahulezia salatuz, eta pastoralean parte hartu zuten
guztiak, errejenta bereziki, zentsuratuz. 1796/04/3ko agiria da, haren arabera
Alozeko pastoralaren errejentak (auteur et souffleur de la tragédie gisa ekarria
da agirian) Elissalt baitzuen izena. Pastorala Charlemagne edo Roland zatekeen
(Oyhargabat 1981/1991: 25).

Ikus dezakegunaz, hemezortzigarren mendearen hondar partekoa da do-
kumentu hau, eta ez gaitu laguntzen esku-izkribuen araberako datazioa baino
urrunago joatera.

(20) Apezpikuek zabaldu debekurik ez da ezagutzen, ez hemeretzigarren mendean, ez le-
henago. Joan den mendearen lehen partean Chahok ez du elizaren jarrera gogor hori aipatzen (ez
eta lehenago Egiategik ere). Buchonen (1839) lekukotasunaren arabera 1839an Santa Grazin egin
zen pastoralean (Trois Martyrs), Aita Sainduaren jantziak herriko erretoreak utzi zizkion antzez-
lagunari. Segurenaz ere hemeretzigarren bigarren partean gogortu zen elizagizonen jarrera, zen-
baitena bederen. Hérellek (1922: 206) kondatzen du nola 1857an Bonaparteren ohoretan Nabu-
chodosor-en pastorala egin zenean, Inchauspe kalonjeak nahiago izan zuen ikusliarren artean ez
agertu, eta leiho batetik segitu zuen ikuskizuna.

(21) Debekuaren galdearen testua ez da argitaratua izan. Bai, ordea, debekua hautsi ondoan,
kantonamenduko herri kudearitzak egin zuen ageria. Lanorek argitaratu zuen lehen aldikotz
(1905); Hérellek RIEV-en (1910) eta Oyharcabalek ere (1981/1991) eskaintzen dute.
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Ikusliarren edo herritarren lekukotasunak

Antzerkia ageriko ikusgaia denaz gero, ikustekoa da noizkoak diren ikus-
liarrek ematen dizkiguten lehenbiziko lekukotasunak. Horretan ere, garbiki
erran dezagun, ez dugu aurkitzen, gaur egun arte ikerketek plazaratu datuen
arabera bederen, Jauliberren eskuizkribua (1750) baino zaharragoko lekuko-
tasunik. Alabaina molde horretako lekukotasunik zaharrena, oraingo itxura
guztien arabera, Egiategirena da, eta T. Peillenek argitaratu testuei esker, eza-
gutzen dugu (Peillen 1981). Hiru tokitan aipatzen ditu Egiategik (1983 [1785])
pastoralak, eta bera zuberotarra izanik, ez da dudarik Zuberoako herri teatroa
aipatzen duela pastorala hitza erabiltzean, hala nola aita bati galdatzen diolarik,
haren seme alferraz ihardukiz, ea ez ote den ohartu hark lana dialha hiigiint,
merkhatii, eliza besta ta pastorala (sic) bakoitzari hiitsik egiten eztiala ta zii-
ganik hartakoz dihariirik eztiala, ezetare jesanik, arren diala ebatsirik? (Egia-
tegi, 1983 [1785]: 200).

Eskuizkribuak

Pastoraletako hitzak betidanik idatziak izan direnaz geroz, testuak berak
ditugu haietaz ditugun dokumentu garrantzizkoenak: ez liburuak, noski, bai-
takigu pastoralak ez zirela argitaratzeko idazten (22) (eta berant eta bakan (23)
egin baitziren lehen argitalpenak), baina bai errejentek baliatzen zituzten esku-
izkribuak. Eta ez dira guti, Hérelle-k berrehun bat kontatu baitzituen, kaier za-
har batzuetan atxikiak. Ez da harritzeko, horretaz, pastoralen tradizioaren berri
ematen digun dokumentu iturri aberatsena eskuizkribuek eskaintzen baitute.
Gainera, anitzetan aise da erratea eskuizkribu horiek noizkoak diren, zeren ohi-
tura baitzen pastoral kaieren bukaeran pastorala noiz eta non egina (24) izan
zen zehazki adieraztea, errejenta-kopistak bere izen-deiturak ere maizenik ema-
ten zituela.

Gure auzian ere eskuizkribuek jakinbide baliagarriena ematen badigute,
erran behar da batzuetan zenbait puntu eztabaidagarri agertzen direla: edo zen-
bait eskuizkribuk datarik ez dakartelako, edo ekarririk ere urte zenbakiak nola
irakurri behar diren guztiz argi ez delako. Zalantzarik uzten ez duten esku-
izkribuetan fidatuz gero, pastoralen lekukotasun zuzen zaharrena gaur egun es-

(22) Tradizioko pastoralez ari gara, ez tradizio horretan oinarriturik idazle zenbaitek egin
dituzten teatro lanez (Zuberoatik kanpo lehenik, hemeretzigarren mendean, eta Zuberoan berean
ere, gero).

(23) Orain egiten diren pastoralak argitaratzen badira (errepresentazioaren egunean saltzen
dira testuak), errepertorio zaharreko trajerietarik arras guti dira argitaratuak izan direnak: St Julien
d’Antioche (1891), Héléne de Constantinople (1909, modu barreiatu batean), Roland (1927, par-
tez), Charlemagne (1981), Jean de Paris (1994), St Jacques (1996).

(24) Pastoral baten egitea tradizioan ez da pastoral baten idaztea baizik ere errepresentatzea
edo antzeztea.



NOIZKOAK DIREN ZUBEROAKO PASTORALEIL..- B. Oihartzabal 79

kuen artean ditugun dokumentuen arabera 1750ekoa da, erran nahi du esku-
izkribu horietan agertzen den errepresentazio datarik zaharrena hori dela (Sain-
te Elisabeth de Portugal, Eskiulan, Jauliber izanik errejenta) (25). Halere, li-
teraturan aipatzen dira beste lau eskuizkribu, lehenagokotzat ekarriak:

— Lehena, Clovisen pastoralarena, 1500 urtekoa omen zen (Hérelle
1926b: 17-19).

— Bigarrena, Artzain gorria deitua, 1565 ingurukoa omen zen, eta Oi-
henartek ematen digu haren berri.

— Hirugarrena Saint Jacques-en pastoralarena, hemeretzigarren mendekoa
baina hartan, zenbaitek egiten duten irakurketaren arabera (Hérelle, Urkizu)
1634ko data agertzen da.

— Laugarrena, Jeanne d’Arc-en pastorala, oraindik eskuzta daiteke. Ur-
terik ez dakar, baina Hérellek 1723ren inguruan kokatzen zuen (urte hori ira-
kurririk paperaren filigranan), eta Baionako Euskal Erakustokian 1712ko urtea
dakarren karpeta batean emana da, iduri bailuke Lacombek ezarria zuela urte
hori.

Lau dokumentu horietarik biga galduak dira, beraz, eta pastoral ikertzaile
bihi batek ere ez ditu egiazki ikusi ahal izan. Hitz batean, aipuzko dokumen-
tuak dira. Hirugarren eskuizkribua ikus daiteke oraino, Pariseko Biblioteka Na-
zionalean baita. Laugarrena dela-eta, aitor dezadan ez dudala aurkitu nik Hé-
rellek paperaren filigranan irakurri zuen 1723ko urtea, eta ez dakigu zer
arrazoinez adierazi zuen 1712koa zela Lacombek (edo, honek egin ez bazuen,
nornahi izan zedin, egin zuenak). Dena den Jeanne d’Arc-en pastoralak ez du
halako muntarik gure gaiarentzat, hor aipatzen diren urteak berak ere heme-
zortzigarren mendeko mugetarik haratago ez baitoaz (26). Beraz, ez gara pas-
toral honetaz ariko hemen.

TIkus dezagun bada nola azter daitezkeen beste hiru dokumentuak.

Clovis (1500?)

Gauza guti erran dezakegu Clovis-en pastoralaren eskuizkribuaz. Buchon
izeneko artxibozainak eman zigun eskuizkribu horren berri joan den mendean
Le Capitole eta Mémorial des Pyrénées agerkarietan (1839) (27). Saffores,

(25) Irakurketa txar baten ondotik aurkitzen da 1759ko erreferentzia zenbait ikerlanetan.
Baionako erakustokian den eskuizkribu hartako ex-librisaz, ikus Oiharzabal (1984: 57).

(26) Pastoral horren eskuizkribua Baionako Euskal Erakustokian da (25 zb.); ik. Oyhargabal
(1981/1991: 6).

(27) Mémorial de Pyrénées Paueko agerkarian (1839ko urriaren 31 eta azaroaren 2a) argi-
taratu zena Le Capitole Toulouseko agerkarian argitaratu zen lehenxeago, Alexandre Dumas-i egi-
nikako gutun gisa aurkeztua (ikus Vinsonen bibliografia).
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Chahok ere (1856: 124-125) aipatzen duen errejent atharraztarrari erosi omen
zion 1839an, 1500koa omen zatekeen delako eskuizkribua. Hérellek bereziki
garrantzi handia eman zion lekukotasun horri. Alabaina, dio Hérellek, paleo-
grafian jakile berezia zen Buchon, eta haren errana, menturaz hitzez hitz in-
terpretatzeko ez izanagatik, ezin baztertuzkoa (28).

Hérellek, bestalde ere, pentsatzen baitzuen hamaseigarren mendearen bi-
garren partean hasi zela Zuberoako pastoralen tradizioa, Buchonen lekuko-
tasuna ez zitzaion hain harrigarria, bereziki 1500 zenbakia mende izendapen
gisa ulerturik (ik. 28. oharra). Guretzat, berriz, itxura hitsagoa du kontu ho-
rrek. 1500 eta 1750 artean bi mende eta erdiren artea dugu, eta ez dugu ongi
ikusten nola, aurreko mendeetako tradizioko lanetarik Clovisen eskuizkribua
soilik atxiki zen ordu arte, iduriz pastoral kaieren tratutik atera gabe. Ala-
baina, hark berak dioenaz, Buchonek delako eskuizkribua Saforres errejen-
taren etxean atxeman zuen parmi une collection de 60 a 70 pastorales, eta
honi erosi zion.

Eskuizkribu hori ez guk, ez Hérellek, ez beste inork Buchonez kanpo, ez
baitu ikusi ahal izan, nekez fida gaitezke horrelako ohar labur batez ondorio
sendorik ateratzeko Zuberoako tradizioaren zahartasunaz. Are gehiago, Saint
Jacques-en pastoralaren datazioan ere baliatu izan baita jakileen lekukotasuna,
ikusiko dugu, nik hala uste dut behintzat, gisa horretako erranak begi kritiko
batez hartzekoak eta ikertzekoak direla beti.

Buchonen lekukotasuna kontuan hartzeko dela ukatu gabe ere, datatze ho-
rren egiantza zerbait indartzen duen beste dokumenturik aurkitzen ez duguno,
hobe dugu dagokion fitxa xoko batean gordetzea, ea noizpait handik atera de-
zakegun. Baina esperantza handiegirik gabe. Hemeretzigarren mendearen er-
dialde horretan behin baino gehiagotan egin dira Europan, eta Euskal Herrian
berean ere, jakingabez edo jakinaren gainean, testu herrikoi (ustez) zaharren
inguruko irakurketa okerrak. Are zuhurrago izan behar dugu eztabaida pizten
duen dokumentua aipatu bezain laster osoki desagertu izan delarik. Horretan
ez nator bat Hérelle eta Urkizurekin: azterkatzaileak eginbidea du horrelakoe-
tan sinesgogor agertzea.

(28) Heérellek jarrera doi bat bitxia izan zuen lekukotasun horren aitzinean. Buchonez egin
zuen aurkezpen batean (Hérelle 1926b) agerian ematen du historialari horren esperientzia aberatsa
hamabosgarren eta hamaseigarren mendeetako dokumentuen azterketan eta argitalpenean. Gisa ho-
rretan honela zioen: La compétence de Buchon ne peut étre mise en doute eta, beti artikulu horretan
berean, le témoignage de Buchon suffit pour établir qu’il a existé un manuscrit de pastorale “qui
datait certainement de 1500”. Halere, neke zitzaion pentsatzea egiazki 1500 inguruko eskuizkribua
izan zitekeela hura, eta interpretazio berezia ematen zien Buchonen hitzei, haren errana doi bat
bortxatuz. Honek erran baitzuen: L’une [pastoralez mintzatuz}, intitulée Clovis, est certainement
un manuscrit de 1500, et je le [eskuizkribua] lui [Saffores-i] ai acheté, Hérellek ohar hau egin
zuen urteaz: Ceftte expression, “un manuscrit de 15007, parait employée ici par Buchon avec le
sens que les Italiens donnent a 'expression “‘cinquecento”, pour dire le XVI¢ siécle (Hérelle
1926a: 110).
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Artzain gorria (~1565)

Oihenartek bere Art poétique basque (1665) delakoan ematen digun le-
kukotasuna arras bestelakoa da. Hark ere hamaseigarren mendeko pastoral ba-
ten eskuizkribu baten berri ematen digu, eta kasu honetan ere haren hitzari
fidatu behar gara osoki, beste inork ez baitu lan hori aipatu eta aldebat desa-
gertu baita. Oihenarten lekukotasuna, ordea, ez da nornahirena, eta ongi iker-
tzekoak dira hark erranak. Hona zer dioen:

Il y Eust Un autre prestre, natif de St Jean Pied de Port, nommé Mr Jean
dEtchegaray qui s’adonna aussi a la poesie basque; Cest Lautheur de La
pastorale Intitulée arzain gorria qui a été louee plusieurs fois en Cette Ville.
Il escriuoit il y a Cent ans. lay Ueu Un Volume de ses rimes basques Escrit
de sa main, La plus part de ses Uers sont aussy composes de quinse syllabes,
Et on les mesmes manquements, En la forme, que Ceux dEtchepare (Lafitte,
Gure Herria, 1967: 228).

Mintzatua naiz behin baino gehiagotan aipu horretaz eta ematea komeni
litzatekeen interpretazioaz (Oyhargabal 1981/1991, 1984). Ez ditut errepika-
tuko lan haietan adieraziak, soil-soilik azpimarratuko hor agertzen diren xe-
hetasun guztiak (garaiaz, tokiaz, autoreaz, izenburuaz, siijetaz, bertsugintzaz)
bihirik ere ez dela Zuberoako pastoralen tradizioaz dakigunarekin bat datorre-
nik, eta segurenaz ere anakronismo lexikal baten ondorioz kokatu dutela zen-
bait euskalarik Oihenartek aipatu Artzain gorria Zuberoako pastoralen tradi-
zioaren barnean. Itxura gehiago du pentsatzeak beste antzerki mota bati
zegokiola Etxegarairen antzerki hura, Donibane Garazin eman zena.

Ikuspegi horri jarraikitzen bagatzaizkio Oihenarten lekukotasuna, ustega-
betarik, kontrako hipotesiaren indartzera heldu da. Izan ere, Oihenartek idazlan
hartan euskal berstugintzako joera nagusiak aipatu bazituen, herrikoienak ere
bai, ez ote zuen Zuberoako pastoraletako bertsetez ere zerbait erranen bertsu
mota hori ezagutu izan balu eta indarrean izan balitz haren herrian? Iruditzen
zait baietz.

Saint Jacques

Saint Jacques-en pastoralaren kasua da azken urteetan eztabaida gehienik
sortu duena. Lehenik erran dezagun auzia nola agertzen den.

Bada Pariseko Biblioteka Nazionalean pastoral hari dagokion eskuizkribu
bat (211 zb.), segurtamen guztiarekin baitakigu nork kopiatu duen eta zein
mendetakoa den: Saffores izeneko joan den mendeko errejent famatua (29) da

(29) Chahok (1856: 124-125) estimu handitan zeukan. Biziki errejent famatua izateaz gain,
badakigu pastoralak idatzi zituela (Napoléon Empereur eta Cartouche), ikus Oyharcabal (1983).
Gorago erran bezala, hari erosi zion Buchonek Clovisen pastoralaren 1500¢koa zatekeelako esku-
izkribua.
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kopiatzailea, eta kopia beraz joan den mendekoa da. Ezin izan daiteke horretaz
duda izpirik.

Eztabaida ez du, beraz, eskuizkribuak sortzen, baina beste zerbaitek: esku-
izkribu horretako ex-libris delakoak, hain zuzen. Hona zer dioen horretaz Hé-
rellek (1926: 110)

La copie du Saint Jacques de la Bibliothéque nationale, n.° 211, a éé faite
il y a une centaine d’années seulement, et néanmoins on y lit, aprés I’épi-
logue, la date trés lisible du “29 aoiit 1634”. Comment expliquer cette date
qui ne peut étre celle de la copie? M. Omont, conservateur du département
des manuscrits, avec I'autorité de sa grande expérience en la matiére, estime
que cette date a di étre reproduite par le copiste d’aprés une inscription que
portait I’ancien cahier sur lequel la copie nouvelle a été faite (Hérelle 1926a:
110).

Horretan gelditu zen Hérelle, urrunago joan gabe, eta hari jarraiki zaio Ur-
kizu ere berriki pastoral horren aurkezpen orokorra egitean (1994). Altabada,
hemen ere datua franko bitxia da. Urteagatik lehenik, baina bestalde ere ira-
kurketa horrek eskatzen duelakotz onartzea errejentak bere kopiako ex-libri-
sean idatzi zuela testu iturri zuen eskuizkribuko urtea (eta orduan bi mendetako
jauzia eginez!).

Pastoralaren tradizioaren berri dakienarentzat (Hérelleren kasua segurki;.
ez, pentsa daitekeenaz, Omont jaunarena) arras arradoa hori, zeren beste kasu
bihirik ez baita ezagutzen non eskuizkribuaren jabeak kopiatu baitu beste es-
kuizkribu bateko errepresentazio urtea. Areago dena, eskuizkribu hartako ex-
librisak deus berezirik ez du, eta urtea agertzen da egunaren, hilabetearen eta
tokiaren ondoan, beste ex-librisetan bezala, inola ere ez baitu seinalatzen ko-
pistak beste nonbaitetik hartzen dituela egunari dagozkion erreferentzia horiek.
Dudarik batere gabe, irakurketa horrek ere eskatzen du hurbil-hurbiletik berriz
azterkatua izatea.

Hiru posibilitate dira gutienik:
— 1634 irakurketa makurra izatea.

-— Irakurketa zuzena izatea baina kopiatzaileak errakuntza bat egin izana
urtea idaztean (1834 izkiriatu orde, 1634 idatzirik).

— Irakurketa zuzena izatea, Saffores-ek idazketako errakuntzarik egin
gabe.

Lehen puntua ikustekoa da lehenbizikorik, zeren Hérellek segurtatzen badu
ere 1634ko data ongi irakurtzen (trés lisible) dela eskuizkribuan, eta hala egiten
badu Urkizuk (1994) ere, dudan emateko baita, ene ustez, baieztapen hori.
Eranskinean aurkituko du irakurleak ex-libriseko parte horren argazkia (1. ar-
gazkia), bai eta ondoan konparantza egiteko kopista berak idatziriko 6 xifrea
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(2. argazkia) eta 8 xifrea (3. argazkia). Hona hemen xifre horietaz neronek
egiten dudan irakurketa.

Eztabaida dakarren xifrea bigarrena da urteko zenbakian (1. argazkia). Le-
henbiziko soakoan, 6 baten itxura eman badakioke ere xifre horri, piska bat
hobeki behatu-eta, laster ohar daiteke ez dela hain segura irakurketa hori. Kon-
paratzen delarik, bestalde, Safforesek berak 6 xifrea (2. argazkia) nola idazten
duen, berehala ageri da, guztiz bestelakoa dela zeinua (goitik beherako marra
da 6-rena; ez da batere horrelakoa azterkatzen dugun urteko zenbakiaren bi-
garren xifrekoa). Hitz batean, 1634 irakurketa dudazko bihurtzen da.

Zer xifre izan daiteke hura? Lehen behakoan, ez du iduri batere 8 baten
itxurarik duela. Baina hurbilagotik azterka dezagun.

Zenbaki edo letra bat irakurri behar denean, agertzen denari bezainbat be-
hatu behar zaio batzuetan eskuak izan duen nondik-norakoari, zeren jestuari
jarraikiz aiseago ikusten baita zenbaitetan tintazko marretan argiki ageri ez den
zeinua. Eta uste dut hori dela gertatzen gure kasuan.

Entseia gaitezen, bada, lehen argazki hartako bigarren xifreari behaturik,
eskuaren bideari jarraikitzera (argazkien ondoko marrazkian nabariago egiten
dugu bide hori urratsak zenbakituz batetik bostera): abiapuntua zeinuaren er-
dialdean da (1), halako biribil-erdi bat eginik eskuinera buruz (2), beheiti heldu
da trebeska zeinuaren beheraino, eta hor doi-doia ezagun bada ere, ikus daiteke
puntu bat bezala (3), ageri baita eskua gelditu dela puntu horretan, marra kon-
trako eskualdetik goiti abiarazi aitzin. Gero mugimendu batez gora doa marra,
biribil-erdi zabal batean (4), eskuin alderako hondar batekin bururatzen delarik
(5) hastapeneko biribilaren gainetik.

Azterketa horrek baztertzen du osoki 6 irakurketa, inola ere ez baitaiteke
esplika zeinuaren interpretazio hartan behealdeko puntu hura. Are gutiago egin
daiteke kontuan hartzen badugu Saffores-ek 6 xifrea idazteko zerabilen zeinua,
eta segitzen zuen goitik beherako bidea. '

Orain behatzen badugu Saffores-ck nola egiten zuen 8 xifrea (30) (3. ar-
gazkia), ikus dezakegu marraren nondik-norakoa gorago deskribitu jestuari da-
rraiola bere bost urratsetan. Ondorioak, hala da, arras desberdinak dira; ez, or-
dea, marra bi kasuetan gidatzen duten jestuak. Batean (1. argazkiko dudazko
xifrea) puntua agertzen den tokian, bestean (3. argazkiko 8 xifrea) behereal-
deko biribila aurkitzen da, lehen argazkiko xifrea egitean, kopistak behereko
biribila osoki egin gabe, luma gelditu baitu kontrako eskualdetik abiarazteko
goiti. Eskuak segitu bideak bi zeinuetan bertsuak dira, eta ez da ikusten zein
xifre izan litekeen Saffores-en idazketan 8 baino egokiago litzatekeenik hor.

(30) Bi modutan egiten zuen § xifrea Safforesck, manera bera erabilirik, baina lateralizazio
simetrikoetan. Hemen guretzat baliagarri den modua baizik ez dut aurkezten.
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Lehen ukaldian ezinezkoa iruditu zitzaigun irakurketa, beraz, hurbileko az-
terketa egin ondoan, arrazoizko bihurtzen da, hainbestenarekin alferrikakoak
baitira ex-librisaren argitzeko emanikako esplikabide arradoak, eta, halaber,
bazterturik gelditzen baitira, ene iduriko, urte horren bestelako irakurketek so-
rrarazi hipotesiak.

Azken hitza

Azterketa honen ondorio gisa zer erran ote daiteke? Lehenik, gauza guti
erants diezaickegula Hérelleren denboran jadanik jakinak ziren gauzei. Bu-
chonen lekukotasunak ez du batere berrespenik izan, nahiz handik hona do-
kumentu berriak agertu diren, hala nola bereziki Oihenarten Art poétique de-
lako idazlana, edo Charles de Lusse-ren gutuna, zenbaiti iruditu baitzaie
zerbait berri ekar zezaketela dokumentu horiek pastoralen historiaz. Ordea,
gauzak hurbilagotik ikertuz, deus guti gelditzen da dokumentu haietarik, Zu-
beroako pastoralei zuzenean doakienik eta sendo eta doi bat segurtatua
denik.

Alderantziz, ikusten dugu zein den beharrezko kontu horietan doku-
mentu azterketa xeheki eta xorroxki egitea zerbait funtsezkorik edo segur-
taturik erran aitzin. Hitz baten erran nahia ez baita beti bera garai desber-
dinetan, are gutiago kultura era desberdinen izendatzeko erabilia izan delarik
hitz hori pastoral bezala. Halaber, ikusi dugu beharrezkoa dela iraganaldie-
tako ortografiaren anbiguitateen kontuan hartzea testuen interpretatzeko, ga-
raikoentzat ere engainagarri baitzitezkeen zenbait forma, auctore hitza be-
zala 1595eko gutunean.

Areago dena, Saint Jacques-en pastoralaren Pariseko eskuizkribuko urtea-
ren idazketa artoski ikertu ondoan, argi gelditu da, gure ustez bederen, bazter-
tzeko dela 1634 irakurketa, Hérellek segurtzat-edo ematen zuena eta zenbait
ikertzailek ere oraino ontzat ematen dutena. 1834 da, duda-mudarik gabe, ida-
tzia dena ex-librisean, eta beste eskuizkribu guztietan bezala bat datoz kasu
honetan ere kopiaren urtea eta errepresentazio urtea. Ez da esplikabide arra-
doren beharrik ex-libris horren argitzeko.

Berriz ere, diogun ezin froga dezakegula ez zela hasia hamaseigarren men-
dean Zuberoan pastoral trajikoaren tradizioa, Lafittek edo Hérellek, eta bestek
geroztik baieztatu izan duten bezala (nahiz, hemen aurkeztu den interpreta-
zioaren arabera behintzat, Oihenarten isiltasunak ez duen laguntzen hipotesi
hori). Haatik, erran behar da baieztapen horren egiteko ekarri argumentuak ez
direla indar handikoak, eta edozein modutan ez dituztela berme gaur egun es-
kuen artean ditugun dokumentu doi bat fidagarri direnak.
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ERANSKINA

Urtearen irakurketa Saint Jacques-en pastoralaren esku-izkribuko ex-librisean
(19. mendea, Safforesen kopia)

[Pariseko Biblioteka Nazionaleko esku-izkribua (Euskal saila, 211 zb.)]

3

1. argazkia Xifre eztabaidatuaren marra bidea

et 24

2. argazkia 6 xifreari dagokion marra bidea
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3. argazkia 8 xifreari dagokion marra bidea
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BIZITZAREN KOMEDIAK ZUBEROAN
Tolosa, 1998-XI-13

Txomin Peillen

Bizitzaren komediak deritzaiet Zuberoan XX. menderarte ematen ziren
ekitaldiei, eguneroko bizitzaren berri ematen digutelako. Ekitaldi horiek ber-
durak, kantoreak, tzintzarrotsak, astolasterrak dira; pluralean erabiltzen diren
izenak dituzte.

Bertutearen izenean

Zuberoan ez du aspaldi bertutearen aitzakiarekin gizarte zentsurak egiten
zirela, eta “bekatuaren” arauera, kantu, parantzerki eta antzerki ematen. Zu-
beroatik kanpo holakoak ezagunak dira eta beste izenekin, manexen artean, ga-
larrotsak, toberak eta tobera mustrak. Zuberoan behintzat ez dago nahasketarik,
tzintzarrotsak parantzerkiak dira, frantsesezko “charivari”ak dira eta “xaribari”;
hori euskaraz hegoaldeko ikerlari batzuek asmatua da, bestalde astolasterra an-
tzerkiak dira, frantsesez “parades charivariques” edo “farces charivariques*”
izenez ezagutuak.

Nor ukitzen zuten? Nornahi, herriko kargudun, dirudun aitoren seme edo
ez, apez edo apezpiku. Noiz egiten? Noiznahi eta maiz errepikatzen ziren eki-
taldiak. Baita baliatzen trajeria serio baten erdian emateko.

Khantoreak

Halare bakoitzak baldintza bereziak ditu; khantoreak dira hedatuenak (hi-
tza kasu hortan pluralean erabiltzen da beti) eta “bekatu” guziak aipatzen di-
tuztenak, gizarte legehauste guzien aurka eta nornahiren aurka egiten direnak,
senar emazte zaflakariak, emagalduak, apezak, haur hiltzaileak “khantoreak”
eginaz epaituak dira. Horien artean daude zuberotar koblakariek eginak hala
nola Etxahun Barkoixek idatzi zituen Gaztalondoko neskatilak, Maria Solt eta
Casterot, baita Ama alhaba, Elhartxii eta Mifiau ere. Orain, naski ez dakigu
norentzat eginak izan diren ainitz, non ez den etxearen izena agertzen.
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Halatan ere joan den mendekoak izan arren edo oraingoak izenak aldaturik
Igelan eman genituen bi XIX mendekoak Nafarroa Garaiko bat Aingeru Iri-
garaiek igorria, beste bat Zuberoakoa eta azkenik 1962.an U.ko apezari nor-
baitek egina, azken kasu hortan orduko gazteek harrapatu zuten artzain hori
adinez gutiengo zen neska batekin hotel batean. Auzapezak neska deiturik jakin
zuen hamalau urteetan hasita jokuan zebilala. Holako kasuetan urrunago iku-
siko ditugun berdurak egiten ziren, eta ez beti zuzenez.

Satira guziak ezin dira hor sartu, ordea, Llelleren mozkor kantua oroko-
rrago da, eta Musde Imaz eta Etxahunek apezekin izan zituen eztabaidak hortik
kanpo daude. Halaber kantore irringarri baina ez gaixtoa egin zion ligiar batek
Ahuzkiko ostatuan lehenago etxekandre zen Xixili Baratzabal eta beste bat Li-
giko kantu txapelketaren aurka, auzapeza mindu nahiz.

Khantoreen berezitasuna da, eresi edo melodia bat daukatela eta gazteek
“biktimak” topatzen dituztenean mimoz, ikahinkaz eta parantzerki kanta de-
zaketela, maiz beren khantoreen ahaidea txistuz hiistiilotsez eta musika soilez
kantalotsez entzunarazten zaie. Askotan kantoredunari herrian ezinbizia egiten
zaio. Gogorra da baina auzitegiei salatzekoaren ordez egiten da. Khantoreen
egitea oraino modan dago batez ere maskaradaetan ematen direlarik politika
gizonenak.

Berdurak

Egintza hortan ez dago testurik. Sexu legehauste edozein izan denean
bakarrik egiten da, merezi ala ez bi bekatu egileen etxeak bidez bide ezpelez,
ostoz, lastoz edo irin zahiz markatzen ziren. Hala L. herrian, gehienbat apez
gogor batez mendekatzeko, F. eta G. andere piadosen etxeak berduraz lotu
zituzten apezetxearekin. Hor, agian, apez gogor batez mendekatzeko, izan
zen, soinuzale edo dantzalditara zebiltzan neskei kofesio txartela ukatzen
zietelako.

Ixilik eta gauaz egiten bazen, batzutan uzten zuen beste lekuko bat “txo-
rimalo” gisako panpina bat. Azken berdura hori ezagutu dut, duela hogei urte,
Basaburuko herri batean, andere batek susmoa baitzuen senarra auzotegiko an-
dere batekin zebilala bordazale zeudenean; bi bordak berduraz markatu zituen
eta senarraren borda alboan “mustra” bat ezarri bi egurrez egin gurutze bat
landatu zuen eta gurutzearen buruan senarraren txapela zahar bat ipini eta gu-
rutzearen besoetan haren “kasabeta” edo txaketa hedatu. Beko aldetik lurrean
banana bat bi liranjaz inguraturik eman zituen.
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Tzintzarrotsak (manexen galarrotsak)

Norentzat?

Tzintzarrotsa —hala deritzaio zintzarriekin egiten delako— da parantzer-
kiaren bideko hirurgarren urratsa, baina askoz mugatuago da. Ez da egiten zin-
tzarrotsik alargun eta ezkontzekoen karietan baizik, ezkongabeen arteko sexu
harremanetaz ez da egiten, ez adulterio kasuetan ere, beti alargun bat edo alar-
guntsa batek egon behar du gai.

Maiz Belaren lekukotasuna aipatzen da Donapaleun egin zen tzintzarrots
baten gatik, baina Mauleko beste jakilegoa badago eskuidazki berdinean: “Plai-
santerie” kronikan hau kondatzen digu Jakes Belakoak.

Naski izan zitezkean eta batikbat kargudunen aurkako ekintzak tzintzarro-
tsen itxura zeukatenak, baina hemen Egiategik ere aipatzen duen mozorroen
erabilera agertzen da. Gainera duela hogeita hamar urte Santa Grazin astearte
gizenez mozorrotuak etxez etxe zebiltzan, ez ondotik ikusiko dugun bezala
gaizki egiten, ordea:

“Ainsi le Sieur Serey, conseiller au parlement de Navarre, lequel logea en
la presente ville de Mauleon chez Burro, a la conduite du sieur de Belaspect,
bailly et juge royal de ceste dite ville le soir du mardy-gras 25 de fevrier 1648
eux dus venant de Basse Navarre et passant icy pour par eux aller a Pau le
lendemain. A cause qu’il y eut des masques qui alerent faire des momeries et
fadesses ordinaires a telles gens et en suite les dit masques de laché des coups
de pistolet devant la porte du logis de Burro, disans voila pour monsieur le
commissaire.”

(“Halaxen Serey jauna Nafarroako parlamentukoa Burroenean Maule ho-
netan zegoen, hiri hortako epaile eta auzapeza zen Belaspect jaunaren ardu-
rapean, 1648 ko otsailaren 25.ean astearte gizenez arratsean, Nafarroa Behe-
retik Pauera joan behar zuelarik biharamenean. Gertatu zen mozorrotuak jende
horiek ohi dituzten tximinokerien eta ahulkerien egiten ibili zirela eta gero mo-
zorrotuek pistolekin tiroka eman zirela Burro jaunaren etxeko atearen aintzi-
nean, ziotelarik: Hau komisario jaunarentzat.”)

Nork'egiten ?

Herriko mutil gazteek, naski, batzutan lauzpabost mutilek, besteetan hamar
hogeieraino; gero baziren entzule eta ikusleak ere urruntxago segitzen zutenak.
Zahar bat edo beste sartzen zen taldean, kobla zenbaiten “hontzeko” edo edana
zelako; maiz aitzinetik apur bat “pintukatuz” berotzen ziren gazteak.
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Tzintzarrotsen iraupena?

Ligiko eta Santa Graziko berriemaileen arauera, egarritu arte bizpahirur
oren iraun dezake, baita errepika diteke urteetan ere, alargunak gazteriari dirua
eman arte, dantzaldia edo afaria egin dezaten. Kasu bat eman zitzaigun gerla
aurrean eta oraino gerla ondoan zintzarrotsak izan zituen gizon behartsu batena.

Haboro dena, senaremazte elibat -—bata alargun ezkondu zena— La-tik H.
ra bizitzera ihesi joanik eta haraino La-ko gazteek jarraiki zitutela. Halaber bes-
te alarguntsa bat Li-tik H.ra oinez zoanean herriko gazteek zintzarriak harturik,
bizikletaz jarraitzen zitzaizkion urteetan.

Noiz?

Gutitan egiten egunaz non ez zen andere bakartu bati; gehienetan, ordea,
gauaz egiten zuten, gizon bat hurbil zegoenean. Ez ziren etxetik hurbiltzenegi
baitzekiten “tiro bat biltzen” ahal zutela. Baina etxekoek entzuteko gisan zen
zarata eta “tzintzarrada”.

Nola egiten?

Beren musika “tzintzarri” handiekin egiten zuten, alegia “kiskiiilli” bo-
robilekin, behi metalekin eta tai gabe inarrausten zituzten joalteak. Denbora
berean behi adar turuta jotzen zuten, baita zurezkoa ere; azken honek izuga-
rrizko marruma egiten omen zuen. Zurezko turutak kono baten itxura zuen kan-
potik eta barnetik ahoaren lekuan hestunea. Lizarrez, altzez (altzak baitu bi-
hotza) edo pagoz egiten zen Allande Elixagarai gure berriemaileak dionez.

Bertsoak eta zino minoak

Ikusleentzat baziren mimoak, zinominoak, ihakinak eta bi motatako ber-
tsoak. Ohidurazkoak ia beti berdinak eta kasuan kasurako eginikakoak haizeak
eramaten zituenak bekatarien beharrietarat eta kontserbatzen ez zirenak maiz;
beharbada Etxahunen Maria Solt eta Castero, Eihartxii ta Mifiaut tzintzarrots
koplak zitezkean ez baziren astolaster batekoak? Hona ohiturazkoak pastora-
laren psalmodiarekin ematen zirenak.

Deia Bada hotz, bada bero
gaur egin dezagiin tzintzarrots
Jaun erretorak erran beiteikii
egin ditzagiin gaii oroz.
(Altzai Lakarri, Santa Grazi, Junes Casenave Harigilek emana)
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(Hemen apezaren baimenarekin egiten dute, Napoleon IILak Ezpeletako
gaztei “tobera” baten egiteko baimena eman zieten bezala P. Urkizuk oroitarazi

digun gisa.)

Tiiriit eta tiiriitots

gaur eginen diigii tzintzarrots

Peirot hunek erran beiteikii

egin dezagiin gaii oroz

(Ligi, Allande Artigau Elixagarai ligiarrak emana).

Astolasterren mehatxua

Tzintzarrotsak oraiko

astolasterrak geroko,

Peirotinak zer egin?

Tzintzarrotsen lotsaz, thiipinala khakegin

(Ligi, Allande Artigau Elixagarai, ligiarrak emanik)

(Honekin dakusagu jendea ohitu zitekela tzintzarrotsari baina astolasterra
ekintza gaiztoagoa zela eta nekez jasaiten zena).

Mehatxutik mespretxura

Peirotina zirintii

phiko berde jan beitii;

Peirot horrek behar dii

iirrin hunik senditii

(Ligi, Allande Artigau Elixagarai ligiarrak emanik)

Itzuleraren mehatxuak

Ai! eia! zer da hau!
lagun aphur gira gaur
Iragaraiko mala ziloan
itho zaizku hamalaur.

Peirotina, Peirotina,

adio bihar arrats artine

bihar arratsen jinen giitiizii

bi dozena haboro

sonu baten egiteko (J. Casenave Harigile)

(Hemen Allande Elixagaraiek ere ezagutu tzintzarrotsen zenbakia dator do-
tzena batetik hirur dotzenaraino, zeren biktimen askaziak kenduz geroz ezin
baitzen gazte gehiago bildu).

Bertsoak euskaraz ziren, baina batzutan deia bearnesez adierazteko gauza
parregarria izango zela. Berdin Peirot, Peirotina, Peiroton, maskaradetako be-
hartsu, ergel, buhame eta bazterkin jendeen izengoitiak ziren maskaradetan.
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Okzitaniera parre eragiteko erabiltzen zen eta arloteentzat, hala nola kantu eza-
gunean.

Buhamiek badakite

trinkuntrankun egiten

ahate bat ebats eta

galtzapean gordatzen

Lo Peyroto, lo Peyroton, a lo praube Peyroton

Astolasterrak

Zuberoako astolaster gehienak Patri Urkizuk argitaratu Zuberoako irri tea-
troa liburuan daude. Bat edo beste dabilala nonbait badakigu baina ez ainitz
eta baldin badira hogeigarren mendekoak dira, hain zuzen oraindik hurbilegi
direnak jendeak mindu gabe agertzeko. Ez natorkizue Patriziok idatzitako gu-
zien errepikatzera, hala nola “Ainozkurtsni”, izenarekin Hardoiek Gure He-
rrian eman eszenografia “Instrukzioniak”, ez eta beste batzuren lekukotasunak
oro. Baina corpus ia osoa eskuen artean daukagunez geroz aipatu liburuan, go-
gozketa batzu ekarri nahi nizkitzue.

Nork norentzat eginak

Koblakariek eginak ziren. Badirudi Etxahunek egin zituela, J. Haritsche-
Tharrek idatzi zuen bezala, eta kantu nagusia salbatu badu herriaren oroimenak,
familiak paperak erre zituenaz gain testu osoak ez ditugu sekulan aurkituko.
Etxahunen izenaz kanpo Jakes Oihenarten bat agertzen da eta bestalde bada-
kigu Sorhuetako Hegiaphaltarrek astolaster ainitz egin zituztela eta euskaltzain
urgazle genuen Marzelino edo haren aitak XX. mendean idatzi zutela, bai eta
Leon Sallaberek ere.

Santa Grazin Hardoi oihantzain eta azken astolasteregilearen berriak kon-
tatu zizkigun Junes Casenave Harigilek. Koblakari harek ez zituen astolasterrak
idazten, benetan ahozko literatura praktikatzen zuen, antzerki idazte peripate-
tikoa eginaz. Astolasterrak emango zituzten bizpalau lagunekin oihanera joai-
ten zen egotzi behar ziren zuhaitzen markatzeko estakuruan. Bertso bat “hon-
tzen” zuen, zuhaitzari aizkora ukaldi bat eman ondoren, eta ondoan, alboan
zegoen jokulariari, lauzpabost aldiz errepikarazien, halaber egiten zuen bestee-
kin eta eskolagabeko eta eskola guttiko jendeck daukaten oroimen harrigarria-
ren bidez, Hondagneu-Jauregi ostatuaren alboan zegoen belardian emaiten zi-
tuzten Hardoien “ikasleek” bertsoak astolasterretan.
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Noiz emanik

Dakizuen bezala asko XVIIL. mendekoak dira, trajeria baten barnean sal-
baturik eta askotan pastorala baten emankizunaren erditan jokatuak eta hala
agertzen da Petitun eta Petik Hun astolasterraren sarrera hitzaldian

Ditzagiin iitzi erregiak
bere zentruetan

permiti ezadazie sar nadin
herriko egitekuetan.

Pastoralak Pentakoste aldian ematen zirenean, astolasterrak tarteka zitez-
kean, baina Thauteri garaia eta haren aitzakian astolaster hutsa eman zitekean.
Tzintzarrotsak errepikatzen baziren, astolasterrak ez, ezen jokuaren biktimek
batzutan auzitegira deitzen baitzituzten.

Zer idaztankera?

Distikoetan baina beti lau lerrotan idatziak hemistikioa markatuz. Nik ber-
tso elastikoak deitzen ditudan horietakoak dira, erran nahi baita silaben kontua
nola nahixka doala, hala nola dirzagiin iitzi bertsoa 9/ 6, 11/ 8. Batzutan errima,
gehienetan asonantzia agertzen da. Bertso asko zortzi silabatako bertso lerrora
hurbiltzen saiatzen dira.

Argitaragabeko XX. mendeko astolaster batean ikusi dugu hitz lauezko za-
tiak badaudela. Hizkuntz atlasaren egiten zebilelarik X. Videgain holako pi-
txiak bildu ditu idatzizkoa edo ahozkoak.

Zentsuratutako bi jendetarik batek frantses izena eraman dezake, gizonez-
ko Petit-Jean (Joanes txikia), Pierrot, anderezko Marceline edo bestelan izen-
goitikoa gizonezkoak Kabalzar, Joanik Hobe (joanda hobe) eta andereak, Petik
hun (azpitik on), Xiloberde (Txuloberde), Beltxitina, Arieder. Astolasterren
izenburuak bikun dira eta lehena beti gizonarena; batzutan tituluan ez da ager-
tzen biktimaren izengoitia, baina Ligi delakoa pentsatzeko da ligiarra edo li-
ginagarra zela.

Didaskaliak pastoraletan bezala dira eta ez frantses ereduan orainaldian,
baina iberiar ereduan agintaldian, jalki, mintza, igain, paseia, retira/erretira.
Distikoak lau lerrotan idaztea, agian Espaniatik heldu da, baina errateko ma-
nerak ere agintzen du, hemistikioko mozturan botzaren pausu bat egiten zelako.

Mintzairen erabilera

Gaztelania ez zuten irriaren sortzeko mintzatzen. Parrea eragiteko sasi
frantsesa, sasi latina eta batikbat bearnesa zerabilten, tzintzarrotsetan baino ge-
hiago.
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Halaxen Sarothandy-k Santa Graziko Jauregian Hondagneu ostatuan,
1916.an Margaita xaharrari bilduek bearnesen bidez adierazten dute komikoa
izango dela:

Si bou boulets crede
aqueso qu’ey bertat,
Igantian dirate astolasterrak.

Egia da biktima bietatik bat bearnesa baldin bazen batzutan bearnes bertso
bat edo beste esanarazten zitzaiola. Oroitzen naiz ahal bezala grafiatuako bear-
nes harekin eta Urkizurekin zer buruhausteak izan genituen, Paueko bearnes
irakasleek laguntzarik ezin emanez, bi kasutan postako bearnes karteruak, ira-
kurri eta ulertu zituen bertsoak.

Hain zuzen Santa Grazin eman ziren azken astolasterrak bereziki Bala ta
Vilota astolasterrean, bearnes ahapaldi asko agertzen da. Bearnesaren edo ok-
zitanieraren erabilera hori maskaradetako beltzetan ere ikusten dugu.

Santa Grazin diotenez azken aldikotz, 1930.aren inguruan, astolasterrak
eman zituztenean herrian, B.ko neskatilaren ohoretan, hedexuriek, jendarmek
jokulariak atxilotu zituzten eta Donapaleuko euskaldun tribunalera eraman; han
askatu zituzten pena bezala etxera oinez sartzea emanik. Ez zen zigor handia
baitakigu gerla aurrean bazirela Larraifietik Donapaleura oinez joaiten zirenak
merkatzale.

Astolaster eta tragikomedietan egunorozko bizitza: medikuntzaz

Thauterietan ematen ziren tragikomedia eta P. Urkizuren lanetan irakur dai-
teke nola ematen ziren, baita Ifiaki Mozosen liburu batean testu osoak. Askotan
esan baita etnologia iturria izan litekela, uste dut lehena izan naizela hortan
begia sartu dudana. Hain zuzen Anuario de Eusko Fokloren bi urtetakoak,
1994-1995¢ekoak, nire lan batekin bete dira, eta da euskaraz emana Zuberoako
herri sendakunizaz ikerketa luze bat. Lan horretarako atera nituen astolasterre-
tatik eta ihauteriko tragikomedietatik 109 bertso euskaraz, bat sasi espainolez
eta bizpahirur sasi frantsesez.

Lekukotasunen seriostasuna

Fartsak direnak gain uste izateko zen horietan agertzen den sendakuntzak
ez zuela ezer ikusteko garaiko bizitarekin, baina hain zuzen XVIIL.mende eta
XIX. hasierako testu horietan agertzen direnak frantses administraritzaren idaz-
kiekin, ekarpenekin bat egiten dute. J.P. Thillaud frantses medikuak La Ma-
ladie et la médecine au Pays Basque au XVIIII éme siécle delako liburuarekin
bat egiten dute bertso gehienek, ez baita hain irriegingarriagorik nola eguno-
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rozko bizitzan herriak entzuten zituen jakintzalari txipien hitzak baino. Esan
nezake euskara jakin balu ikerlariak aurkituko zituela hor berak ezin hatze-
manez deitoratzen zituen iturriak.

Medikuen formakuntzaz

Sendagileak ezin duela merkeago egin egiaztatzeko bere formakuntzaren
eta kokatzearen gastuak aitortzen dizkigu.

799 Eta eskolen egitea
Montpelliereko Unibertsailetan
mila libera zitadaziin
kostatzen urtean (Pantzart).

Ondotik beste gastuak eri dirudunentzat botiga edo senda etxe bat eraiki
duelako, naski ez baitziren dirugabekin ospitalera joaiten.

800 Butiga badiantaziit
hamar mila libera

Bertsoak jarraitzen du liburutegiaren kostuarekin

eta biblioteka
“contant’ berrogei pistola (Pantzart).

Halaber potikariak bere jakituria nondik duen azaltzen digu

252 Armenian izan niz
bai eta Italian
gaiiza ederrik eta kiiriosik
ikusi dit haietan (Pantzart).

253 Droga etselentez
hona niz kargatiirik.
han ediren ahal
bezain arraroetarik (Pantzart)

Barberua edo barberak zer?

196 Bordelen sarthii nintzan
aprendizajearen egiten
eta aprobatii izan nintzan
hantik sarri Chartresen (Pantzart).

(Honekin badakigu XVIII. menderaen lehen erdian ikasi duela barberuak
zeren mendearen erditik goiti Baionan izango baita barberu eskola (ik. JP. Thi-
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llaud). Egia da XVIilL.ean zela benetan antolatu barberuen ofizioa, bizargileen
gandik hautsiz eta medikuetara hurbilduz, orduan ere errege diplomak izan zi-
rela, eta bertsoak ongi dio kaxetaz, zigiluaz mintzo:

203 Fabiilaz mintzo nizala
ez dezaziiela pentsa
ezi so egiziie non diidan
erregeren kaxeta (Pantzart).

Emaginen ofizioa

J.P. Thillaud-k kondatzen digu nola XVIII. mende erditsutan Euskal He-
riko emagintsek azterketa bat pasatzen zuten Baionako barberu nausi baten
aurrean eta beste azterketa bat parropiako erretoraren aitzinean ohidura onak
eta zintzoak zirelako agiriaren ukaiteko. Hortakotz, ofizioaren zintzotasunaz
arrazoinekin dio bertsoak:

26 Diiela zerbait denbora
ikusi ziintiidan izorra
eta orai aldiz
ontsa meherik sabela (Ardeatina).

27 Aperentziak manatzen diziie
haurra galerazi diiziila
ez denez geroz izan etxen
Graziusa emagina (Ardeatina)

Garai haietan bi Graziusa emagintsa zeuden Zuberoan, bata Altziiriikiin,
bestea Muskildin eta inguru haietakoa mintzaeran testua.

Bubane eta Xiloberde astolasterrean emagina zintzotasunaren eredu bezala
agertzen da.

Bubane 112 Etxerat iitziili nintzan
emaginareki(n)
emaztea ediren niian
haurra sorthiirik mithilareki(n)

Malku eta Malkulinan neska izorra berriz parregarria.

Barbera 312 Bizkitartean ikhusi dit
maliir heltzen haregatik
xirringa mokoa sarthiirik
kontrako xilotik.

313 Ikhusi dit hartarik
inkropisia (sic) lotzen
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eta bederatzi hilabete
ez erremediatzen.

311 Operazione garratza
ez dea hori othean
sekiilan ez da behar ezarri
hatza diien xiloan.

Haur galeraztea ez da oraikoa eta Malkulinak deitoratzen du izorra izatea.

254 A! ez deia malerus
emazteen zortea,
izan behar puntzela
edo tripa betea (Malku ta Malkulina).

Eta erabakia

287 Zerbait gisaz nik hura
behar diit jauzerazi
haren lotsarik gabe
nahi niizii trankil bizi,

Gorago aipatzen inkropesia edo hidropisia duela emazte izorra batez erra-
tea Europa guzian, agian ipuin iturria da hau bezalakoa, haur baten eta ama
baten hizketa, andere izorraz ari:

—Ama! zer du andere horrek sabel haundi horrekin?
—Hidropisia du, ura sabelean eginik.
—Orduan ama! umea itoko zaio!

Neska izorrari buruz maiz holako bertsoak badira hemeretzigarren mende
hasierako Martzelina ta Xiberoa astolasterrean, hain zuzen neskak nagusi gu-
ziekin ume batez izorra geratzen delako eta bere lehen maitale zozoena Xi-
beroak denak adarrekin onartu behar dituelako, azken epaiketan.

Haurren sortzea

Gure mendearen hastapeneraino iraun duten ohiturak Zabalaineneko Da-
vantarra senar-emazteek, Urriistoien azaldu zizkidaten; hamazortzigarren men-
deko emazteen erditzea, moda zaharrean, berdin berdina zen. Ohar dezakegu
ohitura hori munduan zeihar oraindik bizirik dagoela, eta teknika batentzat, be-
hintzat, azken hogei urteetan “modernoek” berriz erabiltzen dutela. Irakur di-
tzagun bertso zaharrak.

Pierrot eta Xarrot astolasterrean Xarrot emazteak dio gizonari:

253 Ai! ei! Pierrot!
hanitz gaizto dit trenpiia
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inposiblezki gaur
sorthii behar dit hiimea.

254 Otoi jeiki zite
eta sii handi bat egin
hartan berotzera
ni ere jeiki nadin (Pierrot eta Xarrot)

Bubane eta Xiloberde astolasterrean, morroinak etxekandreari dio haurraz
erditu ondoren:

114 Orai libre zirade
Jinkoa dela laidatii;
zure sabelak behar dizii
ene zintiiraz trozatu.

Mutilak etxekandreari eskaintzen diona oihalezko gerriko zabala da erditu
ondoren sabelaren atxikitzeko.

117 Hots emazii oherat
eta har koraje
salda ekarriren dereiziit
oren erdi bat gabe.

Halaxen ere mende hasieran Zuberoako baserrietan emazteek kokoriko edo
zizailuan jarririk, sutondoan, haurraz erditzen ziren eta gero ohean etzaten ja-
nari bakarra zutelarik orduan oilo salda.

Kokorikoz haur sortzea orain berriz modan dago eta etzanik baino hobeki
egin dezake emazte batek haurra, non ez duen sezariana bat edo indizio bat,
pikura bat hartu haurraren sortzeko.

Diru arazoetan egonik, Thillaud jaunak ez du ez errezeta ez kondu gehiegi
aurkitu artxibotan. Geronek errezeta bat aurkitu genuen Barkoixen Peillene-
neko jatorri etxean, 1702.koa, eta Pantzarten errezeta bat agertzen da. Biologo
ez den batek esango luke —ez da zientifikoa— behin inardetsi zidaten bezala,
baina ohartu nintzen bazirela purga errezeta hortan senda belar gisa landare
ezagunak. Jose Elhorga bidarraitar farmazian doktore denari galdetu nion eta
erantzun zidan errezetako gai gehienak oraindik erabiltzen zirela. Jo nuen Dic-
tionnaire de la Pharmacopée Frangaise hortara, Pariseko Bibliothéque Natio-
nalean ikustera eta han ezagutzen ez genituen bi landare ez zirela asmatuak
izan ikasi; baina landare horiek azteken sendabelar zirenak ez ziren beti on
gertatzen Europara iristen zirenean eta utzi zen Mexoakan eta Xalap delakoen
erabilera.

Naski parregarri zitzaion eskolagabeko jendeari entzutea agian euskaraz
idatzi errezeta zaharrena.
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246 Sena kassa hobenetik
Erriibarba eta Agarik
Eskamonea, Aloea
Polipoda eta Turbit.

247 Hermodate, Mexoakan
eta Xalap harekilan
behar diizii orotarik
aments libera bedera.

248 Zeren eta eri honek
korpitz handia beitii
drogak ere hala hala
arrazunable behar dii.

Jakina holako purgak azkenean Bakus sendatu zuen, baina Bakusek na-
hiago zukean ardoarekin eta purga harez, urean egosia dena ez du hartu nahi:

Potikaria 270 Ekarzu pinta bat hur
eta ezar hirakitera
eta drogak oro
hiits bertan hara.

Bakus 273 Ala edateko karratxa
Zer infame ezarrio diizie?
Ahotik kakegiten
sarri ikusiren naiziie?

Aurretik eman aiuta edo labamentuak ez dio ezer egin. ez eta jendeari irri
eragiteko aipatu diren beste bi purgek bata azti erremedioa behi-korotzarekin
egina eta bigarren geronek gazte garaian ezagutu dugun gatz purga.

254 Eta bestalde hainitx
persona dira abiisatzen
ema txar eli baten
beitireie kristel emaiten (Pantzart).

(Oraindik gerla honen aurrean eta azken gerla denboran Zuberoan baze-
biltzan etxez etxe andere xahar batzu crremedio eskaintzen. Hemen agertzen
kristel emaitea: klisterio ematea da eta ondotik dator baten konposizioa eza-
guna eta beharbada oraindik erabilia).

257 Bena haien labamentia
zertaz date konposatiirik
Uthiirri hur eta nafar gatz
alkarrekin hirakitiirik (Pantzart).

Bitxia da nafar gatzaren aipamen hori ezen Zuberoan kabalen sendaketan
ere erabiltzen baitzen Barkoixen idatzi Dassanzaren aldaera batean irakurri du-
gun bezala, orain gatz larria esaten diogu gatz mota honi.
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Sangratze edo seinatzeak

Odolaren kentzea, klistero eta purgekin XVIII-XIX. mendeko sendaketa
arruntak ziren eta parregai Europa guzia. Baina zertan datza komiko baliapidea
edo litroka kentzen dela odola edo idiei bezala zangopetik.

234 Hogeita lau libera odol
idek’ezozu besotik
eta aski ezpada
beste haifibeste zankhotik.

310 Sangre bat behar diizii
lehenik zankhotik
odola behera
eraits dakiziin birttik (Pantzart)

351 Behar ziiniike orai
sangre bat zankhotik
czpadiizii odola
arras harritiirik (Malku ta Malkulina)

Kolpe eta zauriak

Zaurien azterketa eta praetium doloris bat agertzen zaigu Pantzarten do-
kumentuetan oso gutti aurkitzen dena, salbu hain zuzen antzerki hortan eta Zu-
beroako foruan.

Foruak diona.

Jakes Belak 1667.an dio ordaintzeaz bi zauri mota daudela legearen aldetik
desberdin direnak pakatzekotan eta karioago dela desleialtasunez eginikakoa
eta gaineratzen du, ohitura zaharrez, hogei sos, Hogei Morlaseko sosen or-
daintzen zina hiru eliza ta elizatxotan egiten dela Zuberoan. Ematen zen dirua
dolorearen gatik eta barberuaren ordaintzeko zen, lehen diru bezala, pentsionea
kondatu gabe.

Eta neurtzeaz dio foruak: “Legezko zauria hau da, barberuek neurriak
hartzekotan diotena: luzean ontza batekoa edo kana bostgarrena. Neurtzeko
lau zatitan, lau aldiz egin behar da, erditan zulo txuri bat utziz”.

Astolasterrak, berriz:

Barberari errozu jin dadin
plagen estatiiarekin

jaun horiek falta gabe
nahi diiela ikhusi.
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Barberuak ordaindu arte ez luke eman nahi estatua, azkenean irakurtzen
da frantsesez, euskaraz ezarri genuena:

“Nik Nudigas Jauna ikusi dudala egiaztatzen dut, hirur erpuru luze ta lau
zabal duen zauria aurkitu diodala buruan... zauri hori Pantzart jaunak egin
dio ta nire sendaketa, sendagailuentzat zor zaizkit hogei ta hamarpistola.”

Euskaraz jarraitzen du:

ezpada osatzen (zikiratzen) Phantzart
debriiek zutie eramanen

Baztangak eta txertazeak

Pikotek edo baztangak izutzen zituen jendeeak, batikbat andereak, begi-
tartean uzten zituen orbain zulo txikien gatik huna lehenik serioski aipatzen
zen, gero hurrengo ahapaldian trufara iragaiten, alegia izterren artetik txertatua
izari dela:

Barbera 348  Ai! Ei eta anderea!
pikotak heltii zereitzii
ageri diittizii elkhiten
bilhoa bezain iisii (Malku eta Malkulina)

Arieder 349 Jauna eztiizii posible
eztit pikotarik
txartatiurik niizi mila aldiz,
bi azpien artetik (Malku eta Malkulina)

Ez ditugu gure ikerlan luzean aipatu sendakuntzazko praktika zahar guziak
hemen azalduko, baina zuberotar zaharrentzat badirudi egunoroko bizitza zela
karkaza iturri ederrena. Agian parre minegingarria, eta gaiztoa kanpotarren
gandik hartu dugunean urte askotarako gure buruez irri egiteko ohiturak galdu
ditugu.

Ondorioz

Zuberoan, gaur, kantoreak egiten dira beti, berdurak ere bai noizpeinka.
Moda zaharreko tzintzarrotsik ez da egiten gehiago. Egiazko astolasterrak,
1936.an eman zituen Leon Sallaberek Ezpeize-Unduraifien, Piarres eta Katixa
izenburuarekin. Azken testu hori Junes Caseneve Harigileren eskuetan dago
Lehenagoko astolasterrek inor mindu gabe arrakasta bat izan dezakete. Badi-
rudi 1938.an Lakarrin ere eman zela. Behin, Germain Lexardoi zenak astolaster
zahar bat, inoren izena ukitzen ez zuena, berriz emanarazi zuen, 1979.an. Mas-
karaden karietara berritan eman zen Barkoixen.
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Halaber politikazko astolaster berria eman nahi izan zuen Junes Casenave
Harigilek duela bederatzi urte Iraultzaren jakobinismoaren salatzeko. Hamar
bat lagun hartu zituen jokulari izateko baina ikusgarria eman baino bi hilabete
abertzale politikazko egitekotan sartu ziren eta antzerkia utzi. Hau da Zube-
roako azken astolaster hautsiaren kondaira laburra. Testua beti egilearen es-
kuetan dago eta Mauleko Miroir de la Soule agerkariak zatika argitaratu zuen,
Mila zazpi ehun eta lautanhogeita bederatzi izenarekin. Egileak berriki erran
bezala, antzerkiaren aurretik satanak buhame dantzetan agertzen ziren eta gero
komedia hasi baino lehen, Iraultzaren satiraz “khantoreak”. Testua bera ohitura
zaharrez pastorala baten gisa idatzia zen. Bost pertsonaia zituen, haietarik hiru
zuberotarrak. Herriz herri eman behar zen. Oren bat eta erdiko emankizuna
zitekean.

Jakina, Zuberoako lehengo eta gaurko maskaradetan eguneroko bizitza
agertzen da, gizarte kritika badago, baina mugatua nintzenez beste lekukotasun
emaile antzerki eta parantzerkietara jo dut. Hortaz gainera Frangois Fourquetek
eta Ifiaki Mozosek lan onik egin dute eta Dicharry zuberotar gaztea dabila orain
testu horien aztertzen.

Gaur erran dezakegu gizartea ez dela hain gogorra sexuaren inguruko le-
gehausteen aurka, baina gizarte kritika orokorki ez da hila, aski bizia da Zu-
beroan maskaradetan ikerketek erakutsi duten gisa, Kepa Larrinoak aipatuko
dizuen bezala. Nafarroa Beheran, politikazko tobera mustra onak ematen di-
tuztenean, hala nola Amikuzeko tobera, halaber Hirigoyen anaiek eta Antton
Lukuk tobera ereduetan idatzitakoak, ohitura ez da galdua; galarrots eta toberez
nik baino hobeki hitz egingo dizuete, bihar.

Badakigu ere urte askotan nafartartu testu batekin Pantzart tragikomedia
Irufiean ematen zela urtero. Noiz Zuberoan zuberotar testu zaharrarekin?
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PENAFLORIDAREN LITERATURA ETA HIZKERA
EKARRIAZ

Tolosa, 1998-XI-13

Adolfo Arejita,
euskaltzain urgazlea. Labayru Ikastegikoa

0. Sarrera

Txosten hau atxakia bikaina gertatu zait Pefiafloridaren euskarazko lan
biak berriro irakurri eta gogoeta egiteko XVIII. mende erdiruntz euskal letretan
gertatu zen berritze-aire horren baldintza, giro eta ondorioez. Neurriz laburra
da berez kontearen euskal emaitza: Gabon sariak, 36 orrialdeko sorkuntza poe-
tikoa, sarreran bost bat orrialde hitzlauz dituela, eta El borracho burlado gaz-
telania-euskarako antzerkitxoa, hau luzeagoa (54 orrialde), baina obra esan-
guratsua literatur sorkuntza bezala, genero, gai, motibo eta estiloen aldetik.

Edozein literaturatan gertatu diren berrikuntza guztiak bezala, hau ere ezin
zatekeen gizarte- eta ekonomia-mogimenduetatik ate gertatu, eta gaur ere ezin
dugu ondo ulertu ez interpretatu, ingurune horri ohartu gabe. Espainiako errei-
nuan Carlos IILaren erregetza pean aldakuntza nabarmenak gertatu ziren al-
derdi guztietatik: industria, nekazaritza, merkataritza, hezkuntza eta pentsa-
moldearen eremuetan izan ziren batez ere aurrerakuntza eta garapen nabariak.
Horretan ekintza bikaina izan zuten han-hor-hemen sortzen joan ziren Batzar-
edo Ekonomia-Elkarteek. Horietan lehena Xabier M* Munibe kondeak, beste
jaun zaldun batzuekin batera eraiki zuen Euskal Adiskideen Batzarra izan zen,
jakina denez. Berritze eta aurrerakuntza-fenomeno hau, ideia, jakintza eta le-
tren eremuan Ilustrazioaren izenaz ezagutu izan da. Frantzian lehenago eta in-
dartsuago erne eta garatu zen ideia-uholdea, muga iragazi ondoren, Hego Eus-
kal Herrian berez-berez sartu zen, lurralde hauetako jende goi-mailako eta
eskolatuenen eskutik.

Euskal ilustrazioaren giroaren epeletan sortu zen Peiiafloridaren euskal an-
tzerkia ere, zientziak eta letrak elkarri zeutsela joan behar baitzuten, egiazko
eta sinesgarriak izango baziren.

1. Penafloridaren biografia-zertzelada batzuk

Hil zen urte berean (1785) argitaratu zen Adiskideen Batzarraren boleti-
nean haren biografia bat, luzea eta zehaztasun askokoa, estilo oso literarioan
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ondua. Hura bihurtu da gerora bibliografia-iturri oinarrizkoetarikoa. Hurretik
ezagutu zuen herrikidearen lekukotasun hurrekoa, hil ostetxokoa. Ikertzaileek
gerora beste zertzelada gehiagorekin aberastu dute haren biografia. Muniberen
kasuan, pertsonalitate ospetsu eta izendatua izateak bere alde ona agertu zuen,
biografia fidagarri baten jabe egitea, zeren garai beretsuko beste euskal idazle
batzuen nonzeberriak hain zehe jakiten ez baita erraz. Gain-gaineko bizitza-
zertzelada batzuk gogoratuko ditugu, berariaz beraren euskal lanarekin zeri-
kusia izan dezaketenak.

Azkoitiko hirian jaio zen Xabier Munibe Idiakez 1729an, Aita Larramen-
dik Salamancan bere gramatika E! Imposible Vencido. Arte de la Lengua Bas-
congada (Arte) atera zuen urte berean. Seme bakarra. Etxe onekoa. Jesuiten
ikastetxean ikasi zuen lehen eskola eta gramatika. Etxe giroan zaldun bati ze-
gozkion mendu eta ekanduak hartu bazituen ere —hala tokatzen baitzen—, era
guztietako herri-jendeaz izan omen zuen harremana mutikotan eta gaztetan.

Irudimen handia omen zuen, eta musika eta literaturara joera handiagoa
gramatika lehorrera baino. Izaera otzan eta barea bazuen ere, zolia eta jakingura
handikoa ei zen. Goi eskola har zezan, gurasoek Frantziako Tolosara bidali
zuten 14 urteko zela, jesuitek han zuten ospe handiko ikastetxe batera. Han
trebatu zen konde-semea zientzietan: matematika eta fisika esperimentala, bes-
teak beste. Lau urteko ikasketen ondoren bihurtu zen Azkoitira. Ama alargun-
dua zen artean. Gazte-gazterik ezkondu eta politika ardura eta karguetan sar-
tzen joan zen: hiriko alkate, probintziako diputatu nagusi, besteak beste. Elizan
zein gizarte-ospakizunetan ere aurrerengo zebilen: hainbat konposizio ondu
omen zituen, bai elizan kantatzeko, bai herriko plazan soinutzeko. Herri-mu-
sika eta dantzen babesle sendoa izan omen zen.

1748 inguruan Akademia-Bazkune baten taiua hartu omen zuen Azkoitiko
gau-bigira edo tertuliak. Beste hiri askotan bezala batzen omen ziren han ere
arratsero zaldun, elizgizon eta hiriko jende izendatua orohar, lagunarte gozoan
egoteko. Azkoitiko zaldun eta elizgizon argi eta ikastunak bildu omen ziren eta
araudi bat zehaztu ere bai. Asteko iluntze bakoitzean jardungai berezia izaten
omen zen: zientzia gaiak (matematika eta fisika), gai humanistikoak (historia,
literatura) eta musika lantzen ziren batez ere.

Bergarak San Martin Loinazkoaren omenez eratu zituen festetarako pres-
tatu zituen opera-antzerki, musika-saio eta bestelako antolakizunen bidez go-
ratu zen euskal gizartean kondearen hotsa. Eta han erne zen Adiskideen Ba-
tzarraren asmoa ere, Sociedad de Amigos del Pais izenaz, eta baita eraiki ere
(1764), Pefiaflorida bera buru izendatu zutela. Horren hurrengo, Bergarako
Erret Mintegiaren sorrera etorriko zen hamabi urte geroago (1776), euskal zal-
dunsemeen hezkuntza-eskola izango zena. Mintegi hori berezia gertatu zen
erreinuan, zientziei ematen zitzaien garrantziagatik. Hitz baten esateko, Pefia-
florida izan zen Batzarraren eta Mintegiaren gidari, buru eta bihotz. Oraindik
gazte zela hil zen 1785ean, kutsatutako eritasun batek jota.
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2. Peinafloridaren euskal lana

Eskenaratzeari atxikirik daude obra biak. Gabon-sariak (GS), antzerkia ez
bada ere zentzu hertsian, eskenaratzeaz eta publikoaz loturik dago: badira koru-
taldeak, pertsonaia edo pertsonai-talde desberdinen adierazkizunak kantuz ema-
ten. Bestalde, El borracho burlado (EBB) antzerki-generoan sartzen da oso-
osoan, eta honen azpian, komedian. Opera cémica bezala aurkezten da sarre-
ran.

Obra bitzuk inprenta bidez argitaratu ziren eskenaratze-egunerako: entzu-
lego bat izan zen emaitza bien lekuko, eta testu irarriaren bidez zabalgo han-
diagoa izan zuten obra haiek, unean bertan zein ondoko aldietan. Datu garran-
tzitsua da hau literatura-lanaren hedapen eta eraginari begira; kondeak bere
sortzapenaren oinatz eta lekukotza ziurra utzi zuen ondoko belaunaldientzat.

Kondeak teatroarekiko atxikimendua Frantziako ikaste aldian hartu zukee-
la pentsa daiteke, eta Tolosan jasoko zuela Moliére, Corneille eta Racine-n ga-
rai loretsuaren berri. Nolanahi ere, kondeak, eta haren inspirazioz Batzarrak eta
Mintegiaren sortzaileek berebiziko garrantzia ematen zioten genero honi lite-
ratura-espresioen artean. Antzerki neoklasikoa defendatzen dute ilustratuok.
Gabon giroko antzerki barrokoak ez ditu asetzen; aitzitik, hezibide eta ekandu
onen bermatzaile izango den antzeki-eredu bat bultzatu nahi dute. Bergaran
finkaturiko printzipioek dioten bezala, Batzarrak antzerkia erabiltzea propo-
satzen du, bertute-eskola izan dadin, ez galbide-eskola, garai hartako Elizak
modu susmagarriz ikusten zuen bezala. Elizak orohar eta jesuitek bereziki ez
zuten begi onez ikusten Batzarrak antzerkiari ematen zion papera, honen iriz-
pidea baitzen, genero hori guztiz baliokoa zela, ez bakarrik denbora-emanga-
rritzat, baizik batez ere gazteriaren eta gizarte osoaren hezibiderako. Ingurune
honen barruan ulertzen dira hobeto kondearen eta haren ingurukoen antzerki-
gintza, eta gainerako literaturgintza.

Gabon-kanten inguruan beste sorrera-arrazoi bat ere eman daiteke. Eliz os-
pakizunetan biziro parte hartzen omen zuen kondeak, familiaz ere elizkoia bai-
tzen Munibe. Eliz zeremonietarako hainbat kantu ondu omen zituen, eta halaxe
gabon-kanta hauek ere, Azkoitia hiriko gabon-elizkizunari zegokion goratasuna
ematearren, ospakizun horretan hiritar orok parte hartzen baitzuen era batera
edo bestera. Baldintzakizun honi, aurreko urteetan beste hiri batzutan egiten
zirenen aurretikoa gehituez gero —egileak sarreran arrazoi nagusitzat ematen
duena—, ez da azalbide gehiagoren beharrik.

2.1. Gabon-sariac

Hau da, dakigula, Pefiafloridaren lehenengo euskal obra. 36 orrialdeko ple-
gu mardula osatzen du lan inprimatuak. Artean eta geroago inprimatu ohi ziren
gabon-kantak baino mardulagoa edukiz eta txukunagoa itxuraz eta letra-tipoz.
Azkoitiko Miserikordian bertan irarri bide ziren.
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Penafloridak ez zituen bere izenez argitaratu Azkoitian 1762an gabon egu-
nez kantatu ziren Gabon-sariak. Luisa Miserikordiakoa alegiazko monja-izena
erabili zuen hartarako, ezizen bat, gaur ziur dakigunez. EBB opera komikoaren
lehen edizioan ere ez da ageri egilearen izenik, baina bai behintzat aitatasuna
antzematen uzten duen Un Cavallero Guipuzcoano mozorro gabekoa. Gabon-
sariak, ordea, egiletasun mozorrotuaz atera ziren: emakume baten alegiazko
izena, Luisa, eta eliz-andere baten izenondoa: Miserikordiakoa.

Zertzelada honen aipua egiten dut, agian egilearen gogoan ere genero bata
eta bestea guztiz bereiziak zirelako. Opera komikoa, zaldun baten kondizioari
hobeto zihoakion gabon-kanta bat baino, literatura-sorkuntza bezala. Publikoa
ere ez zuten bat: antzerkia publiko jantziago eta goi mailakoarentzat pentsatua
zegoen: zaldunak edota haien seme eskolariak, elizgizonak. Gabon-kantak li-
turgiaren aldamenean edo gerizpean aspaldiko tradizioa zuen; nolanahi ere, he-
rri zehea, edo eliztar zeheak ziren genero horren hartzaileak.

Ondoko edizioetan ere ez da egilearen benetako izenik eman oraintsura
arte. Hurrengorik hurrengo: Euskalerria aldizkarian lehenengo J. 1. Aranaren
eskutik (1883, 566-570). Mende honetan Manuel Lekuonak Egan-en (1956, 9-
53), eta berandutxoago G. Arestik (1965, Auspoa 48, 47-77), EBB antzerkiaz
eta Barrutiaren Acto-arekin batera.

Gavon-Sariac izenburu nagusiak, edo juntagailu ondoko azalpeneko az-
pitituluan, beste bi sinonimo ditu: Gavon-Cantaac edo Otsaldiac. Lehenagotik
ere euskal literaturan ezaguna den poesia mota baten aurrean gaude, gaztelaniaz
villancico-etan ordezko adiutua duena. Egileak berak aitortuko du hori batere
atzerakuntza gabe, eta agian bere emaitzaren arrazoi ematearren:

Ygazco Gavonetan ecussinituan gure echean maquifiabat Gavon Canta im-
primitu: batzuec Bilbaocoac cirala, besteac Madrilcoac, Carizcoac, ta eztaquit
nun an urrutietaco batzuec [...] jbeste ifiun diran Eleizaac imprimierazotzen
ditue ateratzen dituen Cantaac, (azquenic Bilbaoco San Praiscuco Praille ga-
joetarafio) ta gure Azcoitico Eleizaederrean cantatzen diranac, illumpean guel-
ditubeardeve? (GS 5-6)

Aurretikoen artean, Bilbo eta frantziskotarrak ditu aipu Euskal Herriari
doakionez, Madril eta Kadizkoekin batera. Baina hiri gehiago ere baziren, ar-
tean gabonez halako kantuak soinutu edo antzeztu ohi zituztenak gure artean.
Agiri bidez on egin daiteke, behinik behin, Bilboz ostean, Gernika eta beste
hiri batzutan ere kantatu izan zirela. Besteak beste, Bilboko Jandone Fraiskuko
1855¢koak (1). Gernikako Gandararen bat ere lehenagokoa da (1757) (2), baina

(1) Cf. «Villancicos / en basquence, que se han de cantar en el / Real, & Imperial Convento
de N. P. 8. Francisco de la M. N. Villa de / Bilbao, en los Solemnes Maytines del Nacimiento de
N. Sr. Jesu-/ Cristo, en este afio de mil setecientos y cinquenta y cinco, puestos / en Musica por
el P. Fr. Martin de Oaraveytia, Organista, y / Maestro de Capilla de dicho Convento.»
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honek onduriko eta ezagutzen ditugun hirurak (1762 eta 1764koak beste biak)
argitaratu izan zirenen berririk ez dugu.

Kondeak frantziskotarrak hartzen ditu ahotan. Horrek berorrek salatzen du
zeharka, agian haien gabon-kantak ziratekeela beste guztien artean hotsik ge-
hien egiten zutenak. Frantziskotarrek orduko Abandon bazituzten komentu bi,
gutxienez: bata, apalagoa, Basurtun, eta bestea nagusia eta itzal handikoa, Con-
vento Imperial de San Francisco zeritzana, gaurko San Frantzisko kalean ze-
tzana hain zuzen, eta karlistatean suntsitu zena. Beranduago hor loratuko zen,
kasurako, Pedro Astarloaren obra. Baina komentu horrek XVIII. mendean, eta
XIX.ean ere, loraldi bikaina ezagutu zuen Gaboneko Kanten sorkuntzan, be-
randuago Jandone Jakue Bilboko eliza nagusian ere oihartzuna izango zuena.
Munibe-k praille gajo bezala ematen baditu ere, ez dirudi garai hartan Bilboko
hiri ondoko komentu hori hain diru-urri zebilenik. Agian, Kantabria Probin-
tziako aberatsenetarikoa zen. Horregatik inprimarazo bide zituen Gaboneko
Kantok. Baina atxakia hori eraz datorkio Jaun Kondeari, berarenen inprimatze-
arrazoia sendotzeko.

Tipografia da besteak beste deigarriena inprimaldi horretan, X. Altzibarrek
zuhurki ohartzen duenez (1991, 32). Konposizioaren luzera (36 orrialde) ia li-
buru txiki batenera hurreratzen da, areago kuarteta neurrietan inprimatu zela
jakinik.

Edizio-taivaz gainera, beste berritasun bat ere berariaz aipu du egileak, hiz-
kera garbiarena. Arteango batzuk erdal usaineko hizkera narratsagoan eginak
zeuden antza, eta kondea euskara garbiaren zale azalduko da, aurretiaz Larra-
mendi eta bestek defendatu zuten bideari dautsala: Ezdebe beste erdara mor-
dollozko abek ainbat merezi? (GS 6). Horretan, zeharrez baino ez bada ere,
aitor du Larramendirekiko zorra. Zehazkiago azterkatuz gero, haren hiztegia
(DT) eta gramatika (Arte) eskuartean erabili zituenen duda handirik ez dago:
Cantaac erdaratikoaren ordezko Otsaldiac darabilen azalean bertan, adibidez.

Gabon-kanten izenak dioenez, kantatzeko ondu bide zituen Otsaldi hauek,
orduan beste tokietan ere egin ohi ziren bezala. Tamalez GS-en doinurik ez da
gugana heldu, ez eta EBB-ko bertsoena ere orohar —«Canzoneta de Chanton
de Garrote» ataltxoarena agiriratu zen, hurrean—; baina berberak aitor du, eder
emango dutela entzutean: gure Azkoitiko Musika Aingeruzkoak kantatuko di-
tuan iru Kanta aldia (GS 6). Sarreran azaltzen ditu, gainera, nolako bertso mol-
deak eihotzen saiatu den, berarentzat zailen edo zirenak gailenduz; hain zuzen,
seguidilla eta aria direlakoak (GS 7).

Egitura ondo taiutua du obrak:

Edizio bat baino gehiago ditu. Cf. Alfonso Irigoyen (1977): «Bilbo eta euskara», Euskera,
393-394. J. A. Arana Martija (1981): Canciones de Navidad. Berrarg. faksimilez, 17.

(2) Cf. Jose Antonio Arana Martija (1976): «Gabon Kanta de Guernica de 1757», Euskera
1976, 89-98.
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a) Lehen Otsaldia. Lehenenik, eskenaren kanpotiko ikuspegia: abeletxe
bat herriko sartzaieran. Entzuleen arreta eskatzen da, gaian sartu aurretik [To-
nadillea). Ondoren, koadroa hurbildik pintatzen da: haurtxoa sehaskan, asto eta
idia aldamenean. Birjina Amandrea alboan hari begira. Hurrengo, egiazko aita
Jainkoaren miraria azaltzen da: argia kristal garbian sartzen den bezala, sartu
da Jainkoaren hitza Amandrearen sabel garbian. Ondoren, aitaordekoa. Hu-
rrengo, hango bakartade giroa. Itxurazko soledadea, ezen zeru guztia du lagun:
aingeruak ditu kantari, berri ona iragarten. Azkenik, herritar guztiei erregu-
deia, haurragana hurbil daitezen, umilki adoratzera eta eskariak egitera. Hark
eroango gaitu Aitaren magalera [Segidilla].

b) Bigarren Otsaldia. Aurreko eta ostekoa baino askoz laburragoa. Na-
turaren alabantza, izadiari eta haren osagarri ederrenei (eguzki, ilargi, izar,
zeru-lur, mendi, muino, ibar, ibai, erreka) bizia ematen diela [Rezitatua]. Jaio-
berria munduaren kreatzaile [Ariatxoal.

c) Hirugarren Otsaldia da luzeena. Artzain-kanta baten bilbatzen da otsal-
di hau. Hitzlauzko sarrera-azalpenaz, Adirakia, abiatzen da. Ondoren Tirfin eta
Filis artzainen kopla-segida luzea dator, artzain-koruaren laguntzaz kantatzen
dutela.

d) Atzenean, Kopla jostailuak.
2.2. El borracho burlado

1764an plazaratu zen Azkoitian, uztailean (2tik 7ra) egin ziren Batzarretan,
itzulitako beste antzerki-lan birekin batera (Metastasio-ren La clemencia de
Tito, Joakin Maria Egiak itzulia, eta El mariscal en su fragua, frantsesez Que-
tant-ek onduriko Le Maréchal Ferrant zeritzanaren egokitzapena, Pefiafloridak
berak atondua). Urte bereko irailean (11an) antzeztu zen Bergaran, San Mar-
tinen ohoretan ospatu ziren jaiak zirela-ta. Hots handia egin omen zuen, eta
zaldun asko joan bertara ikusten. Harik denbora gutxira sortuko zen Batzarra.

Argitaratzea ere urte berekoa da. Bergarako Udalak antzezte egunerako in-
primarazo baitzituen Muniberen opera bitzuk, berak sortua eta itzulia.

Obra honek ere, lehenengoz argitara zenetik, bere transmisioan ia mende
eta erdiko etena ezagutu du. RIEV aldizkarian atera zen atalka lehen edizioaren
reprint bat (3), eta askoz beranduago bigarren edizio faksimil bat egingo zen
1969an Biblioteca de la Gran Enciclopeadia Vasca-n. Artean, gorago aipatu
dugun Aresti-ren Auspoa-ko edizioa dugu (1965) (4).

Izenburua, azaleko testu guztia, pertsonaien aurkezpena, azpititulu, des-
kripzio eta aurkezpen guztiak gaztelaniaz daude. Testu antzeztua euskara-gaz-
telanian dago, baina gaztelaniak arlo handiagoa hartzen duela esan daiteke.

(3) Cf. RIEV, 1907: 383-408, 481-496; 1908: 298-301, 564-568; 1909: 248-260.
(4) Auspoa, 48 znb., 79-160.
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Euskaraz esateko idatzia dagoen testu guztiak gaztelaniazko itzulpena du al-
damenean (5). Horren arrazoia begien bistakoa da: cuskara aditzen ez zutenek
ere antzezlana arazo barik konpreni zezaten. Euskarazko testua, bestalde, hitz
neurtuz dago: egileak berak ohartzen duenez, kantatzeko egina da. Ilustrazioa-
ren estetika asmoen barruan, antzerki musikatua bultzatu zuen Batzarrak, Fran-
tziako komedia-opera eredutzat hartuz. Hala bada, gaztelania da antzezlarien
hizkuntza oinarrizkoa, eta euskara kantuzkoan.

Obra honen egitura, gaia, balio literarioak eta eraginak behin eta berriro
aipatuak izan direnez, ez naiz horretan luzatuko.

3. Hizkera euskal testuetan

Honezaz cre azterketa batzuk eginak dira, eta hizkuntzari dagokionez X.
Mendiguren (1987, 135-162) arduratu da berariaz gai hau EBB-n aztertzen. Hu-
rrengo, X. Altzibar (1991) murgildu da testu bietan, obraren edizio kritikoari
ia bostehun oin-char eta glosarioa erantsi zizkiolarik.

Ondoren emango ditudan zertzeladetan, haiek esandakoaz gainera zerbait
gehitzen saiatuko naiz, gauzaren batzuk errepikatzeko arriskuari gehiegi be-
giratu gabe, hala ere.

3.1. Gipuzkera da kondeak bere izkribuotan darabilen dialektua, eta ze-
hazkiago, mendebal gipuzkera. Beraz, Otxoa de Arin ordiziarraren eredutik
hurbilago dagoke morfologiaz, Mendiburu edo Kardaberaz-enetik baino. Baina
senide hurrekorik izatekotan, Larramendiren Azkoitiko sermoia dateke bat.
Hura 1737an predikatu zuen jesuita euskalzaleak Birjinaren izenaren egunean,
irailean, Xabier Maria artean zortzi urteko mutikoa zela, eta ezin da pentsatu
argitaratuko zenik, ez baitzen usu. XVII. mendeko Azkoitiko monja baten gu-
tunak ere —Satrustegik FLV-n argitara emanak— aurretiko egokiak lirateke
zenbait forma kontrastatzeko. Nolanahi dela ere, morfologia aldetiko kidetasun
edo hurbiltasun bat bada aipatu testuen eta Muniberenen artean, Azkoitiko,
Urolako edota Gipuzkoa mendebaldeko hizkera lotgune duena. Hango bertako
hizkeraren zenbait forma isladatzen direla kontearen idatzietan, berehala iku-
siko dugu.

Hala ere, testua irakurriz ohartzen gara ez dela euskara lokala; tokiko hiz-
keraren cta mendebaldeko formen kutsua berez berez irristatzen bazaio ere,
ekialde edo erdi-ekialdeko ereduen presentzia nabaria du. Horretarako gogoan
izan behar da, ordurako gipuzkera literarioa loratzen hasia zela: Larramendiren
gramatika (Arte) eta hiztegia (DT) lehenengo, hegoaldeko euskal literaturaren
pizgarri eta oinarri izango zirenak. Horrez gainera, Munibe idazten hasi zeneko,
Mendiburuk argitaratuak zituen artean Devocioa (JVD) (1747) eta Otoizgaiac
(1760), cta Kardaberazek ere bai Cristavaren bicitza (1760), Egercicioac

(5) Elebitasun hau, eta halako sorkuntza-obra baten barruan, interesgarria dateke testu kon-
paraketa baterako ere. Aintzindari dugu Munibe holako testu mota baten itzulpen-saioa egitean.
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(1760-61) eta agian Astete-a eta beste opuskuloren batzuk. Ereduok gipuzkera
literarioa ekialderantz zeramaten, eta kondea ere ez dago prestijio-eredu horren
kutsutik libre: halako koine antzeko bat eihoko du, behin mendebalde, behin
ekialdeko formak erabiliz. Orohar, Larramendik Arte-n deskribatzen eta DT-ko
adibideetan eskaintzen duen ereduari hurbildik jarraitzen zaiola esan daiteke.
Hala bada, erakusleetan, 2. graduan oriec (escu orietatic, GS 4) erabiltzea izan
daiteke adigarri on bat, beste askoren artean. Aurrerago aitatuko ditugu DT
iturri duten neologismoak ere.

Bizkaieraren eragina ere ezin da ukatu. Sortetxea Markina ondoan zuten
Munibetarrek, eta kondeak harreman estuak zituen odolez eta adiskidetasunez
hango jendearekin. Berriz gogoratuko dugu emaztea ere ofiatiarra hartu zuela.
Arrazoi batzuk edo besteak izan, Bizkai tradizioko hitzez eta egituraz josita
dago kondearen obra.

Gehitxoago sakon dezagun hizkera-berezitasunen puntuan.
3.2. Morfosintaxia
Aditza

a) Mendebal gipuzkeraren ezaugarritzat jo daitezkeen honako formak
aipa daitezke:

— erazo faktitiboa, beste idazle gipuzkoar askotan ere zabal dabilen arren,
mendeb. hizkerarekin dago kidetua. Aditzoinaz zein partizipioaz, bietara da-
rabil: argierazotzen (GS 4), sartu arazoko aut (EBB 5).

— Aditzizenak eraikitzeko -fe / -tze bitasuna gertatzen da hainbat aditz-
eredutan Bizkai eta beste euskalkien artean. Behin baino sarriago hautatzen du
Bizkai erakoa. Adib. Kanpaiak jotera (EBB 8). Baina hurrengo bertso-lerroan:
Kanpaiak asitzen dira, asi-tzen eredua darabil.

— Laguntzaile iragankorraren adizkietan, deu, debe, neban (6).

Iragan datibokoa laguntzailean dizku darabil, bizkaierako deusku / -z adiz-
kiaren nori-hizki berbera duena (7).

— Egin lag. aoristoa hiru pertsonako adizkietan sarriro darabil, bestalde
gipuzkera klasikoan ugari eta zabal lekukotua. Hala darabiltza egiozu, egiezu
edo egiztak obj. pl.duna (8). Baina ezan lag.caz ere baditu holako adizkiak,
adb. zaiogun (9).

— Aginteerako adizki laguntzaileak gero kutsukoak direnean -ke atzizkiaz
eraikirik ikusi ohi dira Bizkai tradizio zaharrean, eta berdin hain zaharra ez den

(6) Cf. Jaincoac nai badeu (GS 6), guelditubeardeve (GS 6), secula alacoric nola ecussi ere
ez nevan ecin asmatu nevan (GS 7).

(7) Cf. bialtzen dizcuen azquero (GS 4).

(8) Cf. eman eguiozu (GS 4), adierazo eguiezu (GS 4), lotara ezarri eguistac (EBB 6).

(9) Cf. Escazaiogun (GS 16).
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Afiibarro eta Juan Mateo Zabalagan ere. Munibek, Txantonek saltzaileari
emandako erantzunetan, aginteera kutsu garbikoak daude: Ara nere Emaku-
mea, orain zer egintxo bat daukat, ta gero biur daitezke (EBB 34), Andretxoa,
orain presa degu, beste ordu baten zatozke (EBB 35), Atozke bazkal onduan.
(EBB 35).

— Aniztun (pl) baliorako bakun (sing) zentzuko adizkiak erabiltzearen az-
terrenak Bizkai ekialde eta Gipuzkoa mendebaldeko testuan ematen dira noiz-
behinka. Kondearenean ere badira halako batzuk: zera (zuek), zaude (zuek),
dezu (zuek), zauzka (zuek) (10). Mogelen testuetan hainbat adibide idoro dai-
teke, baina modurik erregularrenez darabilen idazlea Frai Bartolome dugu.

— Aditz trinkoetan ikusi aditzaren adizkiak ditugu: dakusgun, bizk. da-
kuskun, eta dakustan (11).

b) Ekialde joerakoak dira, ordea, ondokoak:

— Mende-atzizkietan -en, -ela egitea, mendebal erako -an, -ala barik.
Hala, dela, dena erakoak darabiltza (12).

— dute, dituzte egiten ditu edun aditzaren 3. pers. aniztunak, beraz -te hiz-
kiaz, eta ez -e hizkiaz (due, ditue), gipuzkera mend.ak ohi duenez. Beraz, gi-
puzkera ekialdeko joera (13).

— dadukat adizkia, daukat baino ekialde joera handiagokoa da (14).

— Etzan aditzaren dautza, zautza adizki aniztunak, gip. eta ekialde eus-
kalkiei dagozkie (15).

¢) Arkaismoez ezin hitz egin daiteke zentzu hertsian obra hauek direla-
ta, zeren idazleak, beste klasiko askok bezala, garaiko entzuleen ulergarritasuna
bilatzen baitu. Hala ere, gaurko ikuspegitik zahar-azterrentzat jo daitezke zen-
dozena (zentozena), gengian (genkian, genekien) bezalako adizkiak, n ondoko
ozendurak bitxi bihurtzen dituenak. Inguruko hiztunek hala erabiliko zituztela
pentsatu behar da.

d) Tokiko edo inguruko hizkeraren adigarritzat jo daitezke beste hauek:

(10) Cf. Eguzqui andia / Yzar arguia / Lastotan dautzan / aurcho orrec / sortuac cera, / ta
orren mendera / vici artean / zaude zuec (GS 19), Ain gueldirican / ceuen toquian / lecu batean
/ zausca zuec (GS 19), Eranzun bada lagunac / essandezun bezela (GS 23).

(11) Cf. nola guc dacusgun gaur (EBB 22), bafia dacustan ea / nere Chapelcho adobatuba.
(EBB 24).

(12) Cf. Gurequin dela (GS 16), naiz dena dela (GS 16).

(13) Cf. bocic onenac dituztenai (GS 21), ceintzuec au eguiten duten canta berri onetan (GS
20).

(14) Cf. aur biurturic / gaurco gavean / daducat nic / guizon tristéa (GS 19).

(15) Cf. zuc gordeco dituzu / or zautzan lecutic (GS 24).
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— diaz (doaz) adizkia, berariaz gipuzkera mendebaldean ezagutzen dena.
Besteak beste Mogelen gipuzkerazko testuetan guztiz ugaria da; ez, ostera, bes-
te giputz autore klasikoetan (16).

— zat, bizk. jat eta gip. zait adizki-formen erdibidekoa, gaurregun ere ber-
tsotan, puntuak hala eskaturik, sarri erabilia (17).

Mugatzaileak, deklinabidea eta beste

a) Mendebaldea zentzurik zabalenean hartzen badugu, bizkaieraz gainera,
gipuzkera mendebaldekoa barruan dela, eta nolabait ekialdeko gramatika-ezau-
garriekin oposatu, ugariak direla esango dugu mendebal hizkeren bereizgarriak
testuan. Baten batzuk garanduko ditugu:

— Perts. izenordainetan, 3. pers. anizt. eurak darabil batzutan, edo honen
gen. edut. euren (18).

— -ea sintagma mugatua -a bokalez amaituriko hitzetan. Adb. Tonadillea
(GS 9).

— -ori, -au eta batez ere -ok mugatzaile hurbilak ugariak dira lan bietan,
Bizkai testuetan gertatu ohi den bezala. Hala zentzu positibo zein negatiboko
izenondoekin eraikitzen diren bokatibo-sintagmetan: Emen engoan i / urde zi-
kifiori (EBB 4). Baita ere lehen edo bigarren pertsonei, sing. edo pl., dagozkien
izen-sintagma markatugabeetan ere: Eldu bada irurok, / ik burutik, / ik gerritik,
/ eta ik oin aldetik (EBB 13). Era berean, lehen edo bigarren graduko posesi-
boen ondoko izenetan: zuben gosariori / ozten oidago (EBB 18) (19).

Baina Bizkai euskaran usu denaren kontra, mug. generikoa erabiltzen ere
badaki halakoetan: Artzen badegu / bien artean... (EBB 9).

— Orien mesedeok, Bizkai tradizioan sarriro ageri den euron mesedeok
goi-tratamenduko izenordainaren parekoa da (20).

— -az instr. soziatiboaren lekuan darabil, Bizkaiko -agaz hizkiaren pareko
bezala. Hala nabari da beraz batera adizlagunean. Ziurrenik, bost silabako neu-
rriari egokitu beharrik forma laburtu hori hautatu du (21).

-— [Izen -ekin / -gaz + Izen] juntadura edo koordinazio balioko egitura,
Bizkaiko aldean baino Gipuzkoakoan ia sustraituago dagoela esan daiteke, be-
rariaz mendebal gipuzkera osatzen duten Urola eta Goiherrikoan. Lardizabal

(16) Cf. alcar aturic diazela (GS 21), ura / empleatzera diaz (GS 33).

(17) Cf. Ay niri cer eguin otezat! / ofiez ibilten aztuzat. (EBB 1).

(18) Cf. Euren damu gaistoan (GS 25).

(19) Ondoko adibide honetan: Jaun andiau ecustean (EBB 31) ni lehen pertsonaren ordez
dago mug. hurbildun IS.

(20) Cf. Egun on Jaungoicoac dietela / orien messedeoi. / Urte ascotan egon ditezela / orien
messedeoc. (EBB 33).

(21) Cf. guero eramango gaitu / veraz batera (GS 17).
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eta Iztuetaren testuak apurren bat jorratzea asko da hori frogatzeko. Gipuz-
koako alderdian gaurdaino bizirik iraun du gainera egitura honek. Azkoitian
bertan arruntak dira hiztunentzat, aitarekin ama etorri dira eta halakoak. Pe-
fiafloridarenera itzuliz, soziatiboaz barik, -az instr. mugatuaz ere eraikitzen du
balio hori, -ekin soziatiboaren gainera. Itxura guztien arabera, haren hizkeran
guztiz ohizkoa izan behar zuen egitura honek (22).

— -rean ablatibo arkaikoaren azterrena ere badugu sekularean horretan,
Euskara zaharrean, bizkaiera baino eremu zabalagoa hartzen bide zuen (23).

—- Zenbatzaile multzokari aniztuna adierazteko, guziak / guztiak formaz
gainera, izan aditzaren orainaldiko flexioak erabiltzen ditu. Hala diranak 3.
perts., baina baita zeranak 2. koa ere. B eta G euskalkietan zeharo hedaturik
dagoen multzokari zahar kutsuko hau —ez dakit gaurregun Azkoitian erabilia
den— bizi da oraindik Oizpeko auzoetan, besterik ezean diran guztiak beza-
lako perifrasietan. Dena den, XVIII. eta XIX. mendeetan lekukotasun ugariak
ditu, batez ere Bizkaiko aldean: dirianak, dirianok. Muniberen testuan bereiz-
garririk interesgarriena, zeranak 2. pertsonakoa erabiltzean datza (24).

-— ezpada junt. aurkariaren erabilera, Bizkai euskaran ugaria dena (25).

— Mende-perpaus osagarrietan -na atzizkia erabiltzea, Bizkai euskaran
ezeze, gipuzkeran ere zabal dabil, baina berariaz gip. mend.ean. Ugaria da, esa-
terako Goiherri aldeko izkribatzaileetan (Iztueta, Lardizabal). Urolako hizkeran
gutxienez gaurdaino iraun du, eta areago erabili ohi da bertsotan, puntua hor-
nitzeko egoki datorrenean. Kondearen testuetan ere ezaguna da, jakina (26).

— Izenaren eskuman kokaturiko perpaus erlatiboak, Mogelegan hain uga-
riak direnak, Munibek ere Iekukoturik ditu inoiz. Hala: Nola naizan Zapatari
/ fama andia dudana... (EBB 15). Berez euskara osoko egitura da hau, baina
Bizkai autoreetan, berariaz Markinaldekoetan, are ugariagoa.

— ain... zein da korrelazio-egitura konsekutibo zentzukoa, berariaz Biz-
kaiko tradizioan dokumentatua dena ere badarabil, ondoricko aditzari mende-
ragailurik ipini gabe gainera: ain da poz nere gogoa / zein da ezdakit zer egin
(GS 17).

b) Erdialde edo ekialdeko hizkera-ezaugarritzat eman daitezke beste
hauek:

(22) Cf. Ceruaz Lurra, ta Ychasso zavalac (GS 18), itz batean Cerua vere arguiaquin / Lu-
rra, ichassoaz, ta ur guciaquin (GS 18).

(23) CAf. gurequin bearco dezu / beti secularean (GS 24).

(24) Cf. essango ditut diranac (GS 10), Ezda Arzayric guelditu / inguru gucian, / diranac
emen datoz / bada elcarren leyan (GS 23), atozte, atozte ni gana ceranac (GS 18).

(25) Cf. ecin beste modus pagaguitzaqueala ezpada arequin (GS 4).

(26) Cf. Arzayzat zendozena / aincifia guenguian (GS 25), Essagundu Munduac / Jesus jaio
dena (GS 32).
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— Erakusleetan abek ald. gipuzk. mend.ari dagokio. Era berean aura 3.
pers. sing., Deba arroko gipuzkeran ere erabilia dena. Mogelek horraitio ura
hobesten du testuetan (27).

— berak 3. graduko izenordain aniztuna eta berari dagokion beren edu-
tezkoa aniztuna (28).

— Izenordain edutezko bihurkarietan ere, nere, gere, zere eredukoak di-
tugu. Nolanahiere ez dago oraindik gure / gere neutralizariorik. Edutezko
arruntak forma neutroekin osatzen ditu (29).

— -(e)z instr. mugagabea bar bezalako zenbatzaileekin (batez) nekez era-
bili ohi da bizkai euskaran (30).

— ainbat berdintasun konparazioko posp. bezala: Ezdebe beste erdera
mordollozko abek ainbat merezi? (GS 6). Bizkai euskaran -en beste, aina edo
antzekoren bat agertu ohi da.

-— zein anaforikoa erlat. mende-perpausetan mugaturik deklinatzen da, eta
ez Bizkai euskaran bezala mugagabez. Hala zeinean (canta onen irudidea, cei-
fiecan asmatzen dan..., GS 21).

— bait- aditz aurrizkia, giputz euskaran ohi denez, kausa-zentzua marka-
tzen darabil: bait da (donzella / bait da garbia, GS 12, mirari aifi andiau /
guertatu bait da, GS 12).

— -tekotzat hizkia, helburua markatzen duena, ugaria da aditzizenekin
ekialde euskalkietan, baina gipuzkeraz ere ezaguna. Larramendik ere aipatzen
du bere Arte-an (ed. Altzibar, oh. 148, 183). Behin baino sarriago darabil kon-
deak: ta ongi etorri on-bat / ematekotzat (GS 22), ogi puskatxo bat / irabaz-
tekotzat (EBB 14).

3.3. Lexikoa

a) Hemen ageri da nabarien Larramendiganako atxikimendua, adibide-
kopurua hain ugaria ez bada ere:

adiraki, ‘oharra’ (Adiraquia, GS 21).
askideatu (asquidatu, ta cumplitudezue, GS 5).

egokilkida, ‘metafora’, testuan egokikilde bezala datorrena (Arzayaren ego-
quiquilde edo Metaphoraren azpian, GS 22).

irudide (canta onen irudidea, GS 21),

(27) Cf. utci erassoco disca / laster baster avec (GS 25), Beti goiz, ta gabean, / aura picher
artean (EBB 3), ta ni aura billatcen (EBB 3).

(28) Cf. Avereac verac (GS 11), veren arnassaz (GS 11).

(29) Cf. ezgaitzala arren utci / guere vician (GS 16), Gurequin dela (GS 16).

(30) Cf. laguntzeas / Estrivillo batéz gucien artean (GS 22).
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mirari (GS 9).
ongiro, ‘benignidad’ (nai oi dezun onguiroarequin, GS 4).

b) Bizkai edo mendebaldeko euskalkiarekiko kidetasuna salatzen dute
hainbat hitzek. Hitz bat edo beste izendatuko dugu Bizkai airekoen adigarritzat:

albo (alboan jarrita, GS 11).

algara, Bizkai euskaran da erabiliena, idatziz zein ahoz, baina giputz men-
debaldeko autoreetan ere ezaguna da (31).

ames ald. (amez alegreaquin, EBB 7) Bizkai taiukoa da, amets erdi eta
ekialdekoaren ondoan.

antxinako (Melon anchinaco Organista buapo arc, GS T), aintzinako ba-
rik.

atxur, erdi eta ekialdeko aitzur barik (32).

ausi, pentsa daiteke mendebaldeko ausi ald. dugula, eta ez (h)autsi erdi.
eta ekialdekoa (33).

bear, ‘lan’, eta beargai, ‘zeregin’, Bizkai euskaran erabiltzen diren bezala
darabiltza, baina langai ere bai (34).

berariaz (GS 5).

burdinara (Burdifiara, GS 33), burdin + are osagaiez eraikia, mendebal
kutsuko hitza da, duda barik.

ediro, ‘aurkitu’ (ediro ecindet, EBB 1), Otxoa de Arin Ordiziakoak, Ba-
rrutia eskribauak eta Mogelek darabilte besteak beste aldaera berau, Bizkaiko
beste idazle askok idoro darabilen bitartean. Nolanahi ere, Urola eta Goierrin
arrunta zen hitz hau (35).

eleiza (Eleizaac, GS 6), eliza barik.

elkarren leian, ‘zeinek gehiago’, gipuzkera tradizioan ezaguna, baina as-
koz ugariagoa Bizkai ekialdekoan (Mogeldarretan adib.) (36).

eskerge (Mendi esquerguea, GS 19), bizk. eskerga, Bizkai euskara tradi-
zioan ugaria, berariaz bizk. ekialdean, baina gipuzkerakoan ere ezaguna (Kard.,
Izt.).

(31) Cf. Algara, farreac (GS 32).

(32) Cf. Achur, Burdifiara, ta / golde biurturic (GS 33).

(33) Cf. Aussiric gabe (GS 13).

(34) Cf. bada bici guera / bere bearrarequin (EBB 14), goicean goiz bearrerd (EBB 15),
Aimbeste bearguairequin, / au ecusten badet nic (EBB 14), estubenac langairic / ifioz escuartean
(EBB 14).

(35) Cf. Barrutia: Pobrero xaio zara Jesus dulzea / ediro ezin arren ostatu obea (Acto 21).

(36) Cf. diranac emen datoz / bada elcarren leyan (GS 23).
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ete bizk. ald. ere inoiz badarabil, ote orokorrarekin batera (37).

idizil, ‘zigor, barda’ (verga). DRAE-k Bizkai euskarakotzat dakar, D. Agi-
rreren Kresala-ko adibidea ematen duela (38).

igaroko (Ygaroco urtetan, GS 5), gaurregun ere Bizkai aldean bizirik di-
rauena laburdura bidez: idako / irako astebetean erako esapideetan.

ingura(tu), ‘maneatu, bizkortu’, Mogelek darabilen ingira adi / zaite agin-
du-lokuzioaren parekoa da (39).

inoz (GS 9), inoiz aldaera barik.

inunzi, ‘erratz, ginarre’ birritan ere badakar Munibek. Tokiko euskarako
ald. ematen du, literaturan oso gutxi lekukotua. Larramendik dakartzan hurre-
neko aldaerak, iunzia, igunzia dira (40).

onguiniai (GS 4), -gin atzizkiaz.
ugariro, mendebal joerako -ro aditzondo-atzizkiaz (41).
zoro (zoro biurturic, GS 11), ero barik.

Gabon hitza da adierazgarrienetarik, lehen testu guztian hain maiz eta tes-
tuinguru desberdinetan erabilia: Gabonak (Ygazco Gavonetan, GS 5), gabon
egin, ‘celebrar la Navidad® (gavon eguiteco, GS 5), gabonsaria, ‘aguinaldo’
(GS 5).

¢) Erdi edota ekialdeko kutsua ageri dute, aldiz, beste hitz batzuk:
andre (Andre onen, GS 13), eta ez andra mendebaldekoa.
apeta, ‘capricho’ (cer apetec edo eroaldic emandidan, GS 5).

arzai (Belen inguruco Arzaiac, GS 21), eta ez arzain (artzain) Bizkai eus-
karan bezala.

aurtxo (an dago aurchoaz, GS 13), nahiz ume mend. ere darabilen.

biribilatu, ‘inguratu, batu, elkartu’, Larramendik ere darabilen aditz bitxia,
eta Arakistainek ere jasoa (cf. Altzibar oh. 23), baina testuetan gutxi lekuko-
tua (42).

(37) Cf. Au nola ete dijoan / veguira beza. (EBB 17), Amezetan otenago? (EBB 24).

(38) Tamala da hiztegi batzuk idizil hitzari sarrerarik ere ez ematea, hitz lexikalizatu osoa
izan eta zentzu guztiz propioa duenean.

(39) Cf. ecin ingura leique / goicean goiz bearrerd (EBB 15). Mogelegan: Nescatilla, inguira
zaite (PA 11).

(40) Muniberen adibideak: nola ifiunciac eguiten ere daquian (GS 7), Yilunci onequin / Den-
da au, / gaur garbituco det (EBB 13). cf. Larramendi, DT I, 339.

(41) Cf. Garia, eta Artoa / merque ta ugariro (GS 34).

(42) Cf. ecin ifioz echera / vere aurren aldera./ biribillaturic (EBB 3).
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erdietsi (erdietsi dessazula, GS 4).

estrabi, ‘aska’, G eta AN euskalkietan ageri da (Larr., Kard., Arrue). Afii-
barrok (VocB v. Pesebre) beren-beregi markatzen du G euskalkikotzat, biz-
kaierazkotzat askea eta estramifia dakartzan bitartean. Hitz honen senide hur-
bila da estramifia, -ea, Bizkai mendebaldeko Afiib. eta Zabalak
darabiltena (43).

etsai, (Etsaya alferric dabil, GS 24, gure Etsay guztiac, GS 25), eta ez
arerio:

etzin (auzpez etzifiic, GS 4, etzifiic au paz, GS 11), eta ez etxun.
farra, farre, eta ez barre (44).

gabe, nahiz bage gip. mend.cko aldaera ere bai naibage berban (45).
guzi (guizon on gucientzat, GS 15), baina guzti ere badarabil.

Jjatsi (jatcitacoa EBB 1), eta ez jetsi, giputz klasikoetan ere ageri dena,
Bizkai euskarako ald. bera da.

lendabizi (lenda bician, GS 16), maiz (GS 12).

naski (Argatic nasqui / dabil Mundua igassi, GS 15), ongui (ongui ba-
guera, GS 16).

zai (Chabolac zai gabe, GS 24), eta ez zain.

d) Tokiko hizkerako aldaera asko goiko sail bietan emanak dauden arren,
berezitasuna duten hauek gehituko ditugu:

erten, bizk. urten eta ekiald. irten barik (46).
kopra, ‘kopla’ (47).

paratu, ‘prestatu, atondu’: ispillu bat bezin / garbi, lau / ta eder parako
det (EBB 14).

¢) Zahar kutsuko hitz eta adizkiak ere ageri dira testuetan, baina kondeak
halako uste barik darabiltzanak. Berarentzat ezagunak ziratekeen hitz-moduok,
eta ziurrenik ahozko iturritik jasoko zituen, eta ez aurreko autore eta idatzie-
tarik. Hartakotzat jo daitezke:

Badarauntza, ‘jotzen du’ (Campaeac badaraauntza ya, GS 8).

(43) Cf. Munduaren Salvatzaillea jaiozala Estrabi batean (GS 21).

(44) Cf. malcoac / oi dira farra bano / gozoagoac (GS 13), Algara, farreac (GS 32).

(45) Cf. zai gabe [...] arduraric gabe (GS 24), Len gucia zan pena / negar, nai bagueac (GS
32).

(46) Cf. nola sartu, ta erten (GS 12).

(47) Cf. Copraric gueienac (GS 6).



122 EUSKERA - XLIV, 1999, |

Madura, ‘fadura, padura’, ibai hegal lauak. Azkuek (Dicc) Bergarako le-
kukotasuna jasotzen du.

Munotxoa, ‘muinotxoa’ (Munochoac salto bildotzchoen guisara, GS 18).

Ostia (Ostia sentitcéan, EBB 8), gaurregun ere Urolaldean bizi den hitza,
adib. osti-zaparrada konposatuan. Mogelek ere gipuzkeraz badarabil, eta ar-
terago Larramendik jasoa du Trueno hitzean (48).

Sartzaiera (Gure Errico sartzayeran, GS 9). Aditz etorkiko izen-aldaera
horrek -tzaite, -tzaiera nominalizatze-berrekailua du. Holakoak silaba biko
aditz batzuekin egin ohi dira bizk. zaharrean: artzaite, batzaite, eltzaite, ken-
tzaite, saltzaite, sartzaite eta bestetan. Sartzaiera izena zabal dabil Bizkaiko
klasikoen artean (cf. Afiibarro).

4. Estilo-baliabide batzuk
4.1. Hitz-andanak

Kategoria bereko hitzen enumerazio edo lerrokak oso gustuko ditu kon-
deak. Testua bertso-neurrian ondurik egonda, hainbat erosoago izan ohi da ba-
liapide honetara jotzea. Izenen lerrokak dira ugarienak, obra bitzutan gainera:

ta orain atzeguin, gusto / Algara, farreac. / Gorroto, errierta, / auciac, ta
guerrd, / gaitzac, gosse, guezur, ta / intencio oquerrdc (GS 32)

Abogadu, Escribau, / eta Merioac, / Medicu, Barberd, ta / Boticarioac (GS
32-33)

Emango digu lurrac / Garia, ta Artoa, / gastafia, sagardoa / ta ardoa naicoa.
/ Juan da emendic trampa, / ta fede gaistoa, / ya ur bague saltzenda / Tabernan
ardoa. (GS 33-34).

Izenondoenak ere ez dira falta halako kateaketak:

Senar ordia / alfer naguia (EBB 2), isopillu bat bezin / garbi, lau, ta eder
paraco det (EBB 14).

4.2. Adjetibo adierazkorrak

Adierazkizun-preminen araberako adjetiboak hautatzen jakitean dago sa-
rritan konposizioak sorrarazten duen zirrara edo eraginaren giltza. Herri-iturri-
tik jasoak diren heinean, maisukiro jadesten du eragin hori lortzea Munibek.
Adibidez, triste izenondoaz aurkezten du Txantonen emazte dohakabea: ai Ma-
ritxo tristea/ / Ire zorigabea/ (EBB 3) (49). Adjetibo markatuen kasuan batez

(48) Cf. Juiqui zan Ostia illun edo eguraldi trumoezcoa (Mogel CC 131). Larramendi (Dicc
11, 353): «Trueno, [...] ostotsa, odotsa, ostiya [...]».

(49) Gaurregun ere inoren beharrean dagoen jendea izendatzeko hala erabili ohi da herri-
hizkeran: (a) Hareek ume tristeak, aitarik ez amarik ezagutu ez dabenak! (b) Gizon tristea! Andrea
hil jakonetik bururik be ez dau altzau.
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ere, are gehiago zentzu gaitzesleaz edota berdin onesleaz direnean, logratuago
ematen du testuak. Senar-emazteen tirabira guztian, izenondoen kontrajartzean
dago gatza eta berakatza. Batetik, urde zikinori (EBB 4), likitsa (EBB 5)... Bes-
tetik, laztana (EBb 4).

4.3. Errepikak

Adierazpide hanpatzaileen artean, baliabide guztiz arrunta. Hala, Txanto-
nen atsedeten uzteko eskariari Maritxok ezetz erantzuten dionean, Txanton go-
gor tematzen da: Bai, bai, bai, bai (EBB 4). Isiltasuna eskatzeko, hiru pertso-
naiak batera kantatzen dute: Txit, txit, txit, txit / goazen ixil ixilik (EBB 13).

Bertso-ahapaldi labur samarrak behin baino gehiagotan dira errepikatuak.
Hala: Or konpon Marianton / ajolarik etzat esaldia birritan emateak erritmo
eta jaikitasun berezia eransten dio eskenari. Aurrerago, Eldu bada irurok, / ik
burutik, / ik gerritik, / eta ik oin aldetik bertsoa hirutan kantatzea, ekintza ko-
rapikatzen den puntuan gertatzen da.

Euskal atala kantatzeko egina izateak zerikusi zuzena du ia beti errepika-
egitura honekin, antzezlariak kantore-koru bihurtzen balira bezala.

4.4, Hitanoa

Hitano trataerak pertsonaien arteko etxekotasuna, hurkotasuna adierazten
du: etxe eta lagun giroko berbeta-modua da, eta giro horretan ohi darabil Mu-
nibek ere, txukun gure ustez. Dena den, senar-emazteen artean, Txanton eta
Maritxoren artean hika egitearen arrazoia ez dakigu zertan datzan: hala ekan-
tzen zelako garai hartan, ala kondeak berariaz ipinita, andre-gizonen arteko ha-
rreman garraztua markatzeko. Lehen hipotesiak dirudit sinesgarriago. Elizgi-
zonen gomendioen lokarrietarik askaturik jokatzen duke antzerkigileak, hala
izanez gero.

4.5. Hotsitzak

Hotsitzen bidez entzuleengan sortzen den eraginaz ondo daki baliatzen
idazleak. Hala, kanpaiotsa irudikatzean: din dan, din dan, din dan (EBB 8),
iterazio-egitura hirukoitzaz. Berdin trumoiotsa: Trumoiak aditzen dira / trrrum,
trrrum (EBB 8). Edo zigorraren hotsa: zirt zart (EBB 9). Herrenaren oinotsa:
Nere erren guziarekin, / banabil, trik trak, trik trak (EBB 14).

4.6. Soziatibo emendiozkoa

[ISnor + IS-ekin] sintaxi-egituraz adierazten den emendio-egitura ez da
eta juntagailuaz adierazten den berbera, ene ustez; hau markatugabea den bi-
tartean, hura markatua da. Hitzlaua baino egokiago gertatzen da, gainera, ber-
tsoa, egitura honen indar estilistikoa isladatzeko: Emaztea aurrakin / aztuerazo
egiztak (EBB 7) (50).

(50) Ez dago gogora zertan ekarri Bizkaiko amodio kantu zahar hartako kopla ezaguna: Ene
begiakaz biotzeen artean / errenkore andiak erne zitean (Mitxelena, TAV, 3.1.22.).



124 EUSKERA - XLIV, 1999, |

5. Herri-tradizioko ondarearen ekarri batzuk
5.1. Pertsona-izenak eta goitizenak

Herri-pertsonaiak dira obra batean zein bestean kondeak aurkezten dizki-
gunak, nahiz ekintza-protagonista ez diren beti hauek, are gutxiago GS-n. Ga-
bon-kanta honetan aipu soila baino ez du egiten, baina interesgunea beren izen-
deituretan datza. Munibek inguruan zukeen gizarte euskaldun hartatik hauta-
turiko bene-benetako herri-pertsonaiak dirudite, batez ere izenari eta lanbideari
dagokienez: Martinbeltz gixagajoa (GS 7), Melon antxinako Organista buapoa
(GS 1), Lorentxo dantxaria (GS T). Ohar bedi pertsona-izenok forma hipoko-
ristikoz emanak daudela, herritarren artean entzuten ziren bezala. EBB antzer-
kiko pertsonaien zerrenda irakurri baino ez dago: Txanton Garrote, Maritxo,
aurrekoaren emaztea, Martiniko zapataria, Matxalen honen emaztea. Era be-
rean, Antontxo, Juantxo bezalakoak. Izen batzuk itxura bikoiztuaz ematen ditu
euskara-gaztelanietan, hala nola, Peru / Periko (EBB 9). Nolanahi ere -txo
atzizki gutitzailedunak dira ugarienak izenetan. Jaun zaldunak Don titulua au-
rrean dutela izendatzen dira, jaun statusa ondo agerian dela. Hala, Don Pedro,
Don Antonio, Don Diego. Hauek ere, ezin ukatu, gizarte hartako pertsonaiak
ziratekeen, Muniberen lagun hurrekoak eta bera bezain umoretsuak, nonbaiten
ere.

5.2. Hizkera-lokuzioak

Herri-hizkeraren ezaguera ona ezeze, haganako eraspen handia erakusten
du kondeak euskal lanetan. Horretan aurretiko jesuita euskalzaleetarik ez ze-
bilen urrunegi. Larramendi, Kardaberaz zein Mendiburuk erreferente nagusitzat
dute herri euskara, hiztunen hizkera, esatez eta egitez. Hala aitortzen dute, ba-
tez ere lehenengo biek, eta hala aplikatzen dute beren euskal idatzietan.

Aztergai darabiltzagun testuetan, herri-hizkeraren islada alderdi desberdi-
netan nabari bada ere, lokuzioak begiz joko ditugu, eta baten batzuk aurreratu:

Ajolarik etzat, bizk. ez deust ardura, giputz hizkeran oso hedatua.

Aren pasiua! (EBB 24, 36), gaztelaniaz ‘jVoto a tal!’ itzultzen duen ate-
raldia.

Auxe bai gizona diabruetxera (EBB 31), gazt. ‘Este si que es hombre con
mil diantres’ itzultzen du.

Bost gaubela ta izerdi gozo, zeinetan bost zenbakia balio mugagabez era-
bilia den; bestalde, enumerazio-kate adierazkorra osatzen dute IISS biek (51).

Esan da egin (Orrabada essan da eguin nun imprimierazo ditudan, GS 6),
agindu baten betekuntza iragarteko.

(51) Cf. bost gaubela, ta izerdi gozo co ta bazaitzit ere (GS 7).
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Gatutua egon, ‘hordirik, mozkorturik egon’, edo katubaz egon Mogelen
erara, zabal dabilen irudia da euskaran (52).

Gizonaren panparroia! (EBB 16), [1z + -en + Adj] egituraz craikia, zen-
tzu hanpatzailea adieraziaz.

Gogoango didak, gazt. ‘me las pagards’, mehatxu-esaldia, Mogelek ere be-
hin baino sarriago darabilena bestalde, eta Larramendik hiztegian jasoa (Acor-
darse). Bizkai ekial. eta gipuzk. mend.ean lekukotua (53).

Mesederik asko, bearrikan asko, gaurregungo eskerrik asko formularen
egituraz eraikiak darabiltza, non -ik part. + asko zenbatzaileaz balio hanpa-
tzailea ditxekan esaldiari (54).

Or konpon Marianton (EBB 5), gaurregun ere bizi-bizirik dirauen ateraldi
zaharra, esaleak bere burua zuritzeko erabili ohi duena (55).

Ordu onean perifrasi klitxetua, gazt. ‘enhorabuena’, garaiko hizkeran zabal
zebilkeen.

Poliki baten, bizk. polito baten (Poliqui baten cantatcen die aren passioa,
EBB 36).

Urtikan, ‘kanpora’ (56).
5.3. Atsotitzak

Errefrau edo atsotitzik bat edo beste baino ez dugu idoro testuan. Bi dira
aitagarrienak:

(1) «Oh!y con quanta razon / dixo aquel gran Vizcayno: / Auntzac ichi
baleyo / Aquerrac ichi leyo.» (EBB 6)

(2) «Alaje Dendariac, / eta Zapatariac / ire erriertaacgatic / milla itz ema-
nagatic / gogoric ez badute / ecer eguingo ez dute, / alper da Maria maquillatu
/ berdin berez behardu.» (EBB 8)

Bitzuk dira ezagunak eta berariaz mendebaldeko tradizioan hotsa egin du-
tenak. Herri-jatorriko beste hainbat hizkuntz-baliabide bezala, atsotitzok tes-
tuan josteko idazleak agertzen duen trebetasuna nabarmen jartzekoa da. Horrek
adierazten du kondeak bazuela halako jakinmin eta sentiberatasuna herri-hiz-

(52) Cf. edo nago zoratuba, / edo bestela nago gatutuba. (EBB 25).

(53) Cf. Farra eguiten didac / gogoango didac (EBB 5). Mogelek ere mehatxu-kontestu be-
rean: “Goguango deubat, deunat, o deutsut; no te lo hecharé en olvido: amenaza” (PA Nomencl
161), “Ichoc bada: goguango doc niri bazcarija ucatuba” (Ip 30).

(54) Cf. Martin beltz guissagajoac messederic asco eguifiic (GS 7), Atozte, eguindezute /
bearrican asco (EBB 18).

(55) Esamoldearen zentzua hurrengo bertsoak uzten du agerian: Or compon Marianton / ajo-
laric etzat.

(56) Cf. Urtican ichura gaistoori (EBB 36), Urtican petral ori(EBB 36).
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kera eta herri-jakintza gaiei buruz. Baina ez da ahaztu behar, bestalde, Larra-
mendiren hiztegian izan zuela aurretiko aberats bat errefrau kontuan, hiztegian
zehar horietarik asko baitago sakabanaturik.

Lehenengo atsotitza erraz izan liteke etxe giroan edo Markinaldeko gizar-
tean ikasia, bizkaitar baten aipua egiten baitu. Bigarrenaren lekukotasunak ere
ugariagoak dirudite Bizkai aldean (Mogel, Uriarte, Obieta, Azkue), baina gi-
puzkerazko bersio hau da arretagarriena, berdin lokailu bitxi horrekin josia.
Aurretikorik zuzenena Larramendirena dateke (57).

Errefrau bion aipua ez dator alferrik, zeren argitaratu zirenetik ia berrogei
urte beranduago J.A. Mogelek berriro jasoko zituen PA-n, lehenengoa IV. ber-
bajarduneko zerrenda hotzean, baina bigarrena abade-fraileen arteko atzeko jar-
dunean, eta modu honetan:

«11. Auntzac ichi baleijo, aquerrac ichi leijo» (PAb 66);
«alper da Maria maquillatu» (PAb 131).

Ondorioa atera daiteke, behintzat, Muniberen euskal obrak era bateko edo
besteko eragina izan zuela ondoko literaturan, batez ere Batzarrarekin harre-
mana edo lotura izan zuten autoreetan.

5.4. Herri-kantak

Herri-kantuen oihartzuna etengabea da Muniberen obran, antzerkian be-
rariaz. Argitan uzten du datu horrek herri-folklorea ikasi eta dastatzeko zuen
sena. Musikazale eta herri-festen zale handia zela jakinez gero, ez gaitu inolaz
ere harritu behar sintonia horrek.

Ardo-kanten aztarna aipa daiteke lehenik. Edanaren inguruan uzta ugaria
dugu euskal herri literaturan, aldi eta alde guztietakoan berriz. Munibek ere,
bere gogo irrieragileaz, behin eta berriro joko du edanaren topikora; are arrazoi
gehiagoz, kantuz diharduela badakigu:

— Batean, Gabonetan asko edo gehiegi edanaren kalteak gutxiesteko, ho-
nako zirikaldiak bilatuko ditu:

Ta Ardoac galdurican / lengo malicia / ez gaitu moscortuco, / edan cia,
cia. (GS 34).

— EBB-ko lehen ahapaldiak ere edan-kantak dira, euskal tradizioan an-
tzeko eredu ugari dutenak. Bigarrenak hala dio:

Edari eztitzu gozoa / Cerutic jatcitacoa / cembait eta ondorago / ambait
aiz gozoago. / Jaincoac bedinca azala / nic bedincatze audan bezala. (EBB 1)

(57) Cf. Larramendi: <MAQUILLATU, apalear; alper da Maria maquillatu, berez bear du.»
(DVCI 263).
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Baina are deigarriagoa da Donostiatik gatoz (EBB 32) hasten dena. Herri-
tradiziotik 0so-osoan hartua dirudi, eta intentzio osoz hautatua, kondeari beti
darion irri eta umore senak eraginda.

Era berean, plaza-kopla ezagun baten bertsioa eskaintzen digu, Bizkai al-
dean oraindik ere erraz jaso daitekeena: Arako aintxinako / bioen kontuak / ixil
egonagatik / ez dauzkat aztuak. (EBB 35).

Gaztelaniaz dakarren Vengo de Peregrina (EBB 37) ere eske-kopla egin-
egina da.

EBB-ko azken eskenako kopla batzuk ere herri-tradiziotik jasoak dirudite.
Lehenengoa adibidez: Txanton Birigarro / amesetan dago / txepeltx bat izanik
/ egin da Karrastaro. / Lakirikon parrirarefia / Lakirikon / parariraron. (EBB
53). Eta berdin azken aurrekoa: Ezta ez ere Andrerik / edate eztubenik / naiz
nafar, naiz klaret, / ta naiz Endaiakorik. Lakirrikon...

6. Beste literatura-ezaugarri batzuk
6.1. Komikotasuna

Umorea eta burlazahar edo trufa egiteko dohain apartaren jabe ageri da
Munibe. EBB-ko solas eta autuetan askoz nabariago, gaiak ere gehiago lagun-
tzen baitu. Baina GS-en ere ateraldi barregarriak ez dira falta.

— Hala, irakurleei egiten dien agurrean, inprimatzeko erabakia aditzera
ematerakoan:

Ez bada, Jaincoac naibadeu, ta datorren urtean vici banaiz, sofiean dara-
madan gona au salduco badet ere, imprimitu bearco deve Deamuchoetan. (GS
6) (58).

~— Martinbeltz, GS-etako musika ontzen lagundu omen diona, herri-per-
tsonaia bat da zalantzarik gabe, eta haren trebetasunen artean, era bitakoak
ematen ditu: bata gogozkoa, musikagintza, beste lanbidezkoa, erratzgintza.
Adar-jotzea edo barre-burla azal-azalean ditu konteak:

Martin beltz guissagajoac messederic asco eguiiiic lagun eguinda batez ere
Seguidilla, ta araco Aria edo Copra andi aetan {...]; ta are berriz, nola ifiunciac
eguiten ere daquian, asco daqui, ta guizon jaquintzubat da (GS 7).

— Burua monja eginik, bere burua abonatzen hasten da, inor baino kantari
hobea dela esanez, eta boza ez bada ere, entzumen aparta duela aitortuz. Bitara
adi daitezkeen hitzak darabiltza irakurle-entzuleen entretenigarri:

(58) DEAMUTXOETAN. Demonino hitzaren forma hipokoristikoa, demon(ino)txoa edo de-
mun(ino)txo hitzetik. Ekialdean badu aldaki bat, demunixo (OEH, V1, 97), baina mendebaldean
bada diamotxo, diamutxo itxura, Larramendik (DT) eta Afiibarrok (VocB) jasotzen dutena, eta gaur
egun oraindik Ondarroan bizi dena eta Domingo Agirreren idatz lekukotasuna duena: Diamotxo,
diamotxoena! Oifi erdiz eraman dio, oifiezdiz bakarrik! (EE 1917, 202) (OEH, VI, 203).
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Ala ere ezdide cantatzen ventajaric eramango ez batac, eta ez besteac; ta
ala icassi nai devan gucia<c> ez dauca ni gana etortzea bafio, ta nic berealaje
eracussicodiot; bada eztarri garbi garbia ezbadet ere, belarriac galantac ditut.
(GS 8).

— Ez auzirik, ez eritasunik egon ezagatik, legegizon eta osagileen beharrik
ez dela egongo adicrazteko, hara zer ateraldi duen:

Abogadu, Escribau, / eta Merioac, / Medicu, Barber6, ta / Boticarioac, /
ez dira bear; ta argatic / izango da sarri / Hipocrates gajoa / saglien janari (GS
32-33).

— Agurra egiteko, plaza-kopletan bezala, eztarria urraturik edo katarroa
emango ditu aitzaki barregarri bezala:

Bafia canta berriau / gueicho luzatu da / nere eztarri tristea / y & urratu da:
/ Naiago det issildu / catarratu bafio / Agur nere genteac / urrengo urterafio.
(GS 35-36).

— Hainbat arrazoi gehiagoz, GS-en atzeneko Copla Jostalluac deritzene-
tan. Beste motibo batzuen artean, salerosietako iruzurrak ditu mintzagai, beste
gabon-kanta batzutan ere azaldu ohi direnak (59).

Ez da onesquero essango / guezurric batere, / eguia essango dute / Den-
dariac ere. (GS 34).

— EBB-n, Txanton Garroteri eskarmentu on bat emateko burubidea har-
tzen dutenean Don Antonio eta Don Pedro jaunek, hara zer kantatzen duten:

Artcen badegu / bien artan / eguingo degu / aren sofiean / troqueo danzd
/ gure modur4, / joten degula / zirt, zart idicil batequin. (EBB 9).

Bibliografia behinena

Mendiguren, Xabier (1987): «El borracho burladoko euskararen azterketa
(1764)», ASJU, XXI-1, 136-162).

Munibe, Xabier: Gabonsariak. El borracho burlado. Xabier Altzibarrek
prestaturiko edizio kritikoa. Eusko Legebiltzarra. Gasteiz, 1991.

(59) Gernikako 1801-eko Gabon-kanta bat dut gogoan, neuk Littere Vasconice aldizkarian
ezagutarazia (6. znb, 1993).
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1. NOR DUGU IDAZLEA

Euskal literaturako manualik oinarrizko bezain ezagunenetan, Luis Mitxe-
lenaren Historia de la literatura vasca, zein Luis Villasanteren izenburu bereko
lanean ere, ez da aurkitzen Gandara delako Bizkaiko idazlearen aztarrenik. Zer-
gatik? Aipatutako literatura-manualak 1960 eta 1961 urteetan argitaratuak di-
relako, artean idazle honen berri ez genuela. Handik bost-sei urtera, 1966an, J.
Ignacio Telletxeak eta Manuel Lekuonak Boletin de la Real Sociedad de Ami-
gos del Pais aldizkarian, Gernikako idazle honen berri lehenengoz eman zuten
arte, ez genekien, gure jakinez handian, inoiz Gandara izeneko idazlerik euskal
letren baratzean izan dugunik. J. I. Telletxeak Larramendiren paperak arakatzen
eta aztertzen ari zelarik, Madrilgo Real Academia de la Historia delakoan, he-
mezortzigarren mendeko, 1764ko Gernikako Gabon-kanta batzuk aurkitu zi-
tuen. Gabon-kantok aipatu dugun aldizkarian argitara eman zituen Telletxeak,
Manuel Lekuonaren iruzkin literarioekin horniturik. Ikertzaile handi biren la-
nak bateraturik, euskal idazle baten berri ematen duen artikulurik interesga-
rrienetako bat dugu, inolako zalantzarik gabe (1). Zorioneko aurkikuntza batek
idazle zahar baten ezaguera eman zuen. Idazlea, gainera, ez zen nolanahikoa,
bikaina baizik. Larramendi maisuaren onespena hitz hauetan jaso baitzuen:
“Iracurri ditut Gabon cantac, eta azquenean paratu diotet imprimantur, ain
ederrac, gozoac, quilicorrac”.

2. GANDARAREN EUSKAL LANAK ETA HAUEN GAINEKO

IKER-LANAK

Telletxeak eta Lekuonak argitaratu zuten gabon-kantak izan zuen, zorio-
nez, segida luze xamarra. Lehenik, Mitxelenaren hizkuntza-oharrez jositako

(1) MICHELENA, Luis (1966): “Acotaciones de un lector”, Boletin de la Real Sociedad
Vasca de Amigos del Pais, 260-263 or.
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artikulu zehatza dugu. Maisu errenteriarrak eskuartean erabiliak zituen Gan-
dararen eskutitzeko gabon-kantak, zein Larramendiren erantzun bizia. baina ar-
tean garrantzi gehiegi eman gabea zen. Artikulu horren ondoren hirugarren arti-
kulu bat dugu, Jose Antonio Arana Martija euskaltzain eta liburuzainarena
“Gabon Canta de Guernica de 1757, Euskera agerkarian, 1976, 89-98or. Arti-
kulu honek idazle beraren beste dokumentu baten aurkikuntzaren berri ematen
zuen. Dokumentu horretako testu berrien artean, beste gabon-kanta bat ager-
tzen zuen. Artikulu-egileak Gandararen beste gabon-kanta bat argitaratzeaz gai-
nera, etorkizunean testu gehiago argitaratzeko asmoa agertzen zuen. Idatz eta
mintz aldizkariaren 2. alean, 1982 an, “Gandararen gabon kanta ezezagun bat
(1762)” artikuluan, Joseba Andoni Lakarrak Academia de la Historia delakoan
aurkitu zuen Gandararen beste gabon-kanta bat argitara eman zuen Adolfo Are-
jitak. Artikulu honetan agertzen den alea zuzendurik agertu zen J. A. Lakarra-
ren “XVIIIL. mendeko zenbait bilantziko berri” ASJU XVI, 1982, 172-176 la-
nean. Eta, azkenik, Jose Antonio Arana Martijak 1984ko Fuskera agerkarian,
2. alean, 499-510 or. “Sebastian Antonio de la Gandara Bizkaiko idazlea” arti-
kuluan, aurreko bere lanean agintzen zuen “Ama maitegarriari zortziko”, “Ama
maitegarriari bere jaiozan” eta “Ardoaren ganian” konposizioak eman zituen
argitara.

Gandararen euskal lanak, beraz, sei bertso-sortatxo dira, sei sorkari lau-
bost artikulutan sakabanatuak, lehen artikulua 1966koa, eta azkena 1984koa,
hogei urteren epean. Euskal lanez landa, baditu erdal bertso-sorta edo sorkariak
ere. Erdarazkoen orijinala edo jatorra, euskal sorkari gehienak bezalaxe, Jose
Antonio Arana Martijaren eskuetan daude, eta euskarazkoetan egin duen be-
zalaxe, erdarazkoak ere argitara emateko gogoa agertu du behin baino gehia-
gotan. Artikulu honetan ezagutzen ditugun euskal sorkari barreiatuak ezezik,
erdarazkoak ere emango ditugu argitara, J. A. Arana Martijak bere jatorriz-
koaren kopia bat utzi baitu gure eskuetan. Aipatu ditugun sei bertso-sortatxoak
Xabier Amurizak berriki argitaratu duen Bizkaiko Bertsogintza Il Izendunak
liburu marduleko 55-71 orrialdeetan aurkitzen dira bildurik. Txalogarria da de-
nak liburu batean bildu izana, baina bertso batzuen transkripzioan akatsak ager-
tzen dira (2).

(2) Idatz & mintzeko zenbait akats Jose Antonio Arana Martija euskaltzainak salatu zituen.
Amurizak Gandararen “Gabon Canta Guernicacoa, Hurte 1762 sorkaria Idatz & Mintz-etik hartu
beharrean “XVIII. mendeko zenbait bilantziko berri” lanetik hartu balu, agertzen diren bi huts edo
erratok ez lirateke agertuko. Zuzenketak honelaxe behar luke:

5-Zeruak, zeu bazkatzeko 6-Baioatzuz begixeok

seinetan titi hutsaz, gustuzko negarretan

bere bular gozatsuak zeu baxen samurrik ez da

amari bete deutsaz. hemengo bazterretan

Jesus, hartzazu titia, beraro jausten da intza.

zeurea dozu guztia. (eta ez gustua) Egia ez difiot, Gaintza. (¢ta ez berazo)

1999 Oinarri-oinarrizko zuzenketak dira hauek guztia eta beraro. Gaur eguneko euskara stan-
dardera testuok ekarteak uste baino zailtasun gehiago ematen ditu. Esate baterako, Bizkai-euska-
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3. GANDARA IDAZLE LANDUA

Marijesiak gehien landu dituen gure arteko ikerlariak, Jose Antonio Arana
Martijak, Gandararen sorkariak edo pieza poetikoak askoz landuagotzat zituen
Gernika inguruan kantatzen diren gabon-koplak baino. Herri gabon-kantak bai-
no landuagoak ezezik, Pefiafloridaren lana baino landuagotzat du Martijak
Gandara bere herritarra. Landutasun horri atzemateko ez da bakarrik bere oler-
kizko sorkarietara jo behar. Larramendiri zuzendu zion eskutitzean Andoaingo
maisuaren ikasle umiltzat harten du bere burua: Ontzatuten deustazula, yaqui-
tea izango da nire atseguin betea: eta berau gonburutuko yat, ecertacotzat eu-
qui nai banozu. Artikulu honetan berean emango ditugun bi eskutitzetan argi
ikusten da Gandarak erabiltzen zituen Larramendiren hiztegiko hitzak, Larra-
mendik berak ere ez dituela erabiltzen bere idatzietan. Larramendiren eskutitza,
horretaz, askozaz herri-kutsuagoakoa eta biziagoa egiten delarik.

Gonburutu herri-hitza izan daiteke, beharbada, ontzatu ontzat eman adie-
razteko hitz larramenditarra dugu. Badira elementu landuak adierazten duten
egitura eta baliapideak ere. Baina guri herri-literaturatik duen neurrian intere-
satzen zaigu, baina kontu hori utz dezadan geroko.

4. GANDARAREN ANTZERKI (KUTSUKO) ALEAK

Herri-literaturako antzerki-jardunaldi hauetan Gandararen gaineko gure
lana txertatu dugunean, antzerkia denaz bezainbatean, edo antzerki kutsua duen
aldetik dela interesgarri iruditu zaigu hasiera batean. Herritasuna argi ikus dai-
teke, geroxeago aztertuko dugunez. Antzerkitasuna, ordea, hain argi ote dago?
Gaur egun Gernikaldean Gabonetan kantatzen diren Marijesiek ez duten arren
antzerki-arrastorik, Arana Martijak garai zaharragoetan antzeztuak izan zitez-
keelako ustea azaltzen du. Zer esan, bada, gabon-kanta bezala heldu diren ale
hauetaz?

Goian zerrendatu ditugun sei euskal sorkarien artean zeintzuk dira antzerki
munduan sartzekoak? Seietatik argitaratu ziren lehen hirurak, hau da, gabon-
kantak. Telletxeak eta Lekuonak agertutakoan, akto bakarreko gabon-kanta bat
litzateke, una Opereta navideiia, artikulu egileak esaten duen bezalaxe. Badago
sarrera bat sarmen, badaude bi pertsonaia, “Bizkaitarra” eta “Muxil”. Koru bat
edo guztiac ere badugu, eta estribillo, lelo edo euscarichu bat ere bai. Pieza
txiki honek badu antzekotasunik Barrutiaren Acto para la Nochebuena lana-
rekin. Muxil eta Bizkaitarra Belenera doaz Amabirjina bere haur sortu berria-

rako seigarren bertsoko basen ondo ikusten dut baxen jartzea, nahiz eta baizen batetik etorri. Era
berean nas < naiz batetik. Arazoa, ordea, bestetan dago. Samur nola jarri? Gandarak ez dakar
samur/xamur aukera bietatik bigarrena jartzeko arrazoirik. Dudazko kasuan samur markagabea
-jarri behar dela deritzat. Intza ‘rocio’ren kasuan, gaur egun ihintz idazten dugu, baina modu ho-
rretara ez dugu silaba bat gehitzen?
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rekin ikustera. Barrutiaren Acto-an badago Gracioso pertsonaia. Pertsonaia ho-
nek barre eragiten du. Barre eragite hori, Muxilen kasuan, bere euskara
gaiztoaren bidez egiten da. Gandararen gabon-kanta antzeztua zela pentsatzeko
arrazoiak testuan berean aurki daitezke bukaera honelaxe baita:

Apaintzalleari
Osaiac

enda Baltzolari
graciac.

Eguin dan bihar
biraldu bear
Yacaz Muxhilari
sariac.

Antzerki-lantxoa apaindu edo prestatu zion pertsonari eskerrak ematen
zaizkio. Baita aktore-lanetan ere ibili denari, horrexegatik agertzen da azkenean
Baltzola delako bat. Antzezte kontu hau erabat inportantea da, zeren Larra-
mendik berak Gandarak bidali zionean bere gabon-kanta honela erantzuten du:

Iracurri ditut Gabon cantac, eta azquenean paratu diotet imprimantur, ain
daude ederrac, gozoac, quilicorrac. Etzaiteala aurreraco naguitu, ez alpertu;
itchequi saill oni, molda itzatzu orrelaco asco ta ugari, esna ditecen lotiac, eta
urte osoetan ecer danik eguin bague vici diranac. Ordafia bialtzen dizut Az-
coitian aurten cantatu diranac, musica quilicora batean, Pefafloridaco Con-
deac eguin dituenac, eta berac musican paratu dituenac.

Beraz, Pefiafloridak egin eta musikan paratu bazituen, antzeztuak ere izan-
go ziren.

Bigarren iruzkindu nahi dugun gabon-kanta, Arana Martijak bere lehen
artikuluan eskeini ziguna, hamabost bertsoz osatua dago. Zer da hor kontatzen
dena? Jesus jaio den gaua da, gau argia, gerizarik edo itzalik gabekoa, izarrak
jira-bira ari dira, eguzkia bero dago, arbolak txaloka, mendiak saltoka. Artzai-
nek orduan Jesus beren begiz ikusi, agurtu eta erregaluak eramateko asmoa
hartzen dute. Behin Beleneko estalpera direnean, lehenik 9garren bertsoan Je-
sus agurtzen dute:

9-Agur, sein maitea,
ceugaz da baquea
ceurorri

etorri

Angueruen ahoric
enzuna dinot nic
Fararira

Bestec ecarri esteuzt
belarrira.



SEBASTIAN ANTONIO DE LA GANDARAREN... - Xabier Kaltzakorta 133

Jesus umea agurtu ondoren artzainak, bigarrenik, Ama Birjina agurtuko
dute:

10-Biz ordu onean
Birgina

ceure sabelean
eguina

ogui Cerucoa
yatorcu gozoa
Fararira

Nic beguia beti dot
yanarira.

Ama Birjina agurtu ondoren, azkenik, San Jose, edo, nahiago izatera, Jo-
sepe agurtuko dute artzainok:

11-Pozic sagos aujaz
orainche Zeure
esposiagas,

Josepe,

Sein onen aurrean
Angueru artean
Fararira

Batu gara guztioc
mirarira.

Behin estalpean dauden Jesus haurra, Ama Birjina eta San Jose agurtuz
gero, erregalu-eskaintza etorriko da.

Egitura argikoa da, beraz. Lehen zatia aingeruen agerrera eta mirariak: ar-
bolak txaloka, mendiak saltoka, buruak loka. Bigarrenik, Belengo estalpean
daudenei agurra, eta azkenik, opari-eskaintza.

Arana Martijak bere artikuluan Gandararen lan honen eta Barrutiaren an-
tzerki-lanaren arteko konparantza linguistikoa egiten du, izan ere hizkuntza al-
detik dauden bateratasunak harrigarriak dira. Artzainek opari-eskeintza egiten
dutenean berdin esaten dute kasu bietan, Gandararen kasuan, esaterako, “Ain
guichiagaiti parcatu” eta Barrutiarenean: “Gutxiagaiti parkatu”. Zerrenda uste
baino luzeagoa denez gero, ez dut hemen jarriko. Lantxo honetan egituraren
ordenaz hitz egingo dut. Garai bateko gabon-kanta mota batzuetan, eta garai
horiek XVIII. mendea eta aurreragokoak izan daitezke, antzezte-egitura bat
zaintzen zen. Zehatzago esango dut, gabon-antzerki kantatuetan, zein ttiki edo
ez hain txikietan (Barrutiarena kasu), ematen zen ordena bat bera izango zen,
kasu gehienetan. Hemen azterkizun izan dugun honetan ere badago amaiera
gisako bat, Belengo estalpekoei ezezik, entzuleei ere zuzentzen bide zaiena:
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15-Adio gustiay
adio

ecer albaguinai
balio:

Euquico gozuez
egun eta gauez
Fararira

Gustiz prest etorteco
ceuen deira.

Antzerki kontu honetan azter dezagun azkenik hirugarren pieza. Idatz &
Mintz-en agertua. Hemen ere, aurrekoaren antzera, aingeruak urduri daude Be-
lengo berri ona alde guztietara eramaten. Gero Jesus haurrari eta Ama Birjinari
zuzendutako bertsoak agertzen dira. Poesiari dagokionez, beharbada, finen eta
trinkoena date, esaterako:

Bildoschua, izan zaite
ondo zei etorria:

amd onak emon deutsu
dozun azal gorria.
Epea eldu dinean,
echiko dozu curtzean.

5.. HERRI GABON-KANTAK ETA ANTZERKITASUNA

Badago antzerkitasunean besterik ere. Manuel Lekuonak “Gabon-misterioak
Euskalerrian” (3) lanean zenbait herri-kantatan halako teatro-hondakin bat ikusten
bide zuen. Oharpen zorrotza da benetan. Garai bateko Erdi-Aroko “Misterioetan”,
hau da santuen bizitzako antzezpenetako teatro-hondakin batzuk ikusten zituen
zenbait gabon-kantatan. Lekuonak jartzen duen adibidea hau da:

Bi eta iru bider
Joxepe’k jotzen du;
gizonak bentanara
nekez irtetzen du.

Adibide argiagoak ere aurki eta zerrenda luze xamarra osa daiteke herri
gabon-kanten artean ere, baina kontua besterik da: egile ezagunen gabon-kan-
tek ere bide estilistiko bera jarraitzen dute. Hau da, autore batek gabon-kanta
bat bere baitarik asmatzen duenean, artzainen arteko elkarrizketa pipertsuen bi-
dez egin ohi du teatralitate edo antzerkitasunez horniturik. Adibideak Manuel
Lekuonak berak sortutakoetan ezezik, XVIII. mendeko piezetan ere ikus dai-

(3) LEKUONA, Manuel (1978): “Gabon-misterioak Euskalerrian”, Idaz-lan guztiak II, Kar-
daberaz bilduma-23, 158-165 or.
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teke. Eman dezagun, kasurako, diogunaren lekuko, Manuel Lekuonak Laur-
gainen, Segurako Lardizabaltarren etxeko ganbaran bildu zuen ale zoragarriko
pasarte bat. Alea 1705koa da, XVIII. mende hasierakoa beraz:

(Estribillo 1705)

Eder dek olaan gabia;
larre onean ardia.
Nafar bafio obe diagu
Zaragoza’'ko zuria.

Brindatzen diat, Zeledon:
onixek egiten dik on:
Sekulako onezkero
izango gaituk gu on.

Estribilloan edo hasieran ikusten da hika ari direla artzain bi. Antzerkita-
suna Lekuonak zioen mugimendu, zein elkarrizketa gisako kopletan ematen da:

Belen’eko portalepean
omen-zeagok Jaungoikoa:
ura ekusten an omen-dek
Paskoal gure aldekoa.

Goazen gu ere, Petiri:
Paskoal ez dek agiri:
ardiaz kontu dadukala
esan zeagot Gatxi’ri.

Ikusten denez, garai bateko artzainen herri-izenak agertzen dira: Petiri,
Gatxi, Pascoal. Aginduak, edo nahiago bada, aditza aginteran: “Guazen gu ere,
Petiri!”. Hau da, labur zurrian, Lekuonak zioen antzerkitasuna. Beste horren-
beste gertatzen da Nikolas Zubia Araozek (1647-1694) bere liburu Doctrina
 Christiana en Bascuence (Donostia) gaur egun galduan, sartu zituen gabon-

kantetan. Hona gabon-kanta hauek Jose Lezamizek (1654-1708) Vida del

Apostol Santiago liburuan:

Dialogo entre los pastores:

1 Matxiniko Barri dogu ze
zer dio, Txeru? angeru mila
Atzorik ona gure menditi
ze barri dogu? igaro dira.

Gandarak ere ba ote ditu honelekoak? Erantzuna baiezkoa da, ikus deza-
gun, esaterako:

Or dagoala, derichat,
cantau guraz Carpio:
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Pozen pozac dauco alan.
Eta nun dogu Pio?
Onec ez ece, ni bere
ausa banas alegere.

Antzerkitasun hau da gabon-kantari bizitasuna ematen diona. Bizitasuna,
bizkortasuna eta herrikotasuna. Literaturaren balio aldetik Ama Birjinari eta
Jesusi zuzendutakoak dira onenak, baina herrikoitasuna emateko ez dago tan-
kera honetako elkar-hizketa bezalakorik. Tankera horretako elkarrizketa bi ga-
bon-kantatan agertzen dira, goragoko Idatz eta mintz sortakoan eta baita Arana
Martijak agertutako lehen artikulukoan:

7
Eznea Perico,
arzazu
gastaea, Joanico,
ez aztu.
Ardaoagaz, Anchon
contu pichiraon
Fararira
Presente eguin eah
Zast hurira.

Hiru adibide jarri ditugu, eta guztiak dira parekoak. Lehenean agertzen di-
ren artzain-izenak Pascoal/Petiri/Gatxi. Bigarrenean Carpio/Pio. Hirugarrenean
Periko/Joaniko/Antxon. Gehienetan aginduak eta galderak agertzen dira. Hi-
rugarrenean artzainen herri-izenez gain agertzen dira, gaztaea, ardoa, esnea,
hurbiltasuan bat emanez. Hemen, argiro ikusten denez, artzainak dira elkarren
artean hizketan daudenak. Manuel Lekuonak erdarazko villancico edo villa-
nesca euskaraz artzain-kanta deitu ohi zien: “Erri-xume kanta alegia. Erri-ez-
jakin-kanta. Kanta oietan olerkariak-olerkaririk jakintsuenak ere- ezjakin-pa-
pera egiten du; eta bere esan-bearrak ezjakin-itxuran ditu esaten. Olerkari ez
bafio artzai izaki alegia. Eta artzai batek Jesus’en jaiotzaren aurrean jelkiko
lituzkean itz eta sentiera ber-berak jelki berak ere... Orixe da Villancicoa. Orixe
da Artzai-kanta” (4). Guk jarri ditugun Gandararen bi azken adibideak herri-
patroi edo ereduan ebakiak dira. Lehena, Lakarrak berak, euskaraz ere, bilan-
tziko (5) deitzen duena, eta bigarrena, Arana Martijaren lehen artikulukoa.

(4) LEKUONA, Manuel (1956); “Eguberri-kanta zarrak”, Egan, 7-44 or.

(5) Ez dugu hemen villancico hitza nondik datorren, zein olerki-moeta den eta abar adie-
raziko. Artzain-kanta, hots, euskaraz deitzeko era Larramendi eta Afiibarroren hiztegietan agertzen
da Pastorela, égloga adierazteko. Jose Vicente Echagarayren bertso-paper batean ere agertzen da
“Donostiako gazteak 1850 garren urteko errege bezpera gauean” delakoan Pastorela, edo artzai-
kanta izenburu bezala. Ikus Festara, Auspoa 35-36 alea. Mende honetako autoreen arteko adibi-
deetan Ibifiagabeitia, Andima eta Juan Ignacio Goikoetxea “Gaztelu”-renak agertzen dira Orota-
riko Euskal Hiztegia-n. Lekuonarenik, ordea, ez.
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6. HERRI-LITERATURAKO BALIAPIDEAK GANDARAGAN

Gandarak herri-literaturako baliapideak erabiltzen dituela ez dago dudarik.
Herri-literatura eta literatura landuak edo kultua uztartzen ditu oreka eder ba-
tean. Oraingo atalean herri-literaturako baliapideen artean kopla zaharren tek-
nika aipatuko dugu. Kopla-zaharren teknikan bertan, baliapide desberdinak
daude. Klasikoena Laurgaingo gabon-kantaren mutur bietan aurkitzen ditugu-
nak lirateke:

Eder dek olaan gabia: Astoak on dik oloa;

larre onean ardia... idiak arto-lastoa...

Nafar bafio obe diagu Festa onetan edan dezagun
Zaragozako zuria. Betiri ekark ardoa.

Baina kopla zaharren teknikadunen artean badago mota berezi bat, zen-
bakiak erabiltzen dituena. Hona zenbait adibide:

Eman dezadan ifarraldeko bat:

Lau arrosa, lau begi
Bortz arrosa’ta bortz begi,
Gizon debocharen haurrak, maiz gose’do egarri (6).

Eta orain Bizkaiko bat:

Ortxe goien bost ardi,

iru yantzan ta bi adi
Etxe ontako (Mari Bitori)
klabelin gorri dirudi (7).

Bi ale hauek ikusi ondoren zer ondorio atera dezakegu? Badago kopla za-
harren teknika horretan sail berezi bat, zenbakiduna deituko duguna. Irudi zen-
bakiduna duten kopla zaharrak badira. Zenbakiak beti begi bistako zerbait ager-
tzen dute zenbaki bidez, esaterako, Lau arrosak lau begi, eta berean, boriz
arrosak bost begi. Bigarren kasuan bost ardi daude etxeburuan: Ortxe goien
bost ardi / hiru yantzan ta bi adi. Hiru dantzan ari badira, beste biak begira.
Begibistako kontuak aipatzen ditu kopla zahar teknikako zenbakidun irudiak.

Kopla zaharren teknika ez da bakarrik mugatzen kopletara, bestetara ere
zabaltzen da, denok dakigunez. Eman dezagun amodio-kantu zoragarri bateko
irudia:

Zazpi uso doazi hamalau hegalez,

beren mendi-lephoak atxeman beharrez;
Kanpoan hiltzera noa, maitia, zure minez,

(6) IZEN GABEA (1953): “Agur Etcheko-Andria”, Gure Almanaka, 40 or.
(7) AREIJITA, Adolfo (1982): “Santa Ageda koplak Sopelana-Urduliz inguruan”, Eusko
Tkaskuntza Sociedad de Estudios Vascos, 85-93 or.
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Bortha idek zadazu, Jaunaren amorez,
Jaunaren amorez.

Amodiozko kantu honetan ere irudia zenbakiduna da, eta irudia zenbaki-
duna den kasu guztietan, adibide gehiago ere eman daitezke, begi bistako on-
dorioak ateratzen dira zenbakien bidez. Zazpi uso doaz hamalau hegalez de-
lakoan, uso bakoitzak bi hegal baditu, guztira hamalau hegal izango lirateke.
Ardao-kanta batean, esaterako, zortzi ta sei dira hamalau (8) esaten da. Guzti
honek zer ikuskizun du Gandararekin? Gure ustean Gandarak ere badarabil
azaldu dugun teknika horretako baliapidea:

6 Enas ni yoango
utsean,

dodaz eroango
aldean

arrandun lau bildots
eguin deguien ots,
Fararira
Menmenean bi ta
bi lauxhe dira.

Lau bildots eramango ditu Belengo portalera, eta bukatzeko bi eta bi lau-
xhe dira dio. Hau da, “dos y dos son exactamente cuatro”. Hemen ere zen-
bakiak erabiltzea herri-poesiako baliapide estilistiko bat dela deritzagu.

7. GANDARAREN ESKUIDATZIEN TRANSKRIPZIOA DELA ETA

Gorago azaldu dugunez, gure artikulu honetan Gandararen eskuizkribuen
argazki, zein transkripzio zuzena eskeintzeko asmoa agertu dugu. Gure asmoa
eskuidatzi guztiak transkribatzea izan da: euskarazkoak zein erdarazkoak. Eus-
karazkoak, zorionez, letra argiagoan agertzen dira. Erdarazkoak transkribatzeak
uste baino buruhauste gehiago eman digu. Gure transkripzioa erdarazkoetan,
behin behinekoa dela deritzagu, hainbat ilunune baitaude (9). Batek baino ge-
hiagok pentsatuko du erdarazkoen maila ez dela bikainegia, betegarri eta irri
antx nabarmenekoak direla. Gandararen izpiritu jostalari eta biziaren erakus-
garri direnez gero, transkribatzeko erabakia hartu dugu. Euskarazkoek, egia

(8) AZKUE, Resurreccion Marfa de (1990): Cancionero Popular Vasco, 212 or. Tercera
Edicién, Euskaltzaindia, 1990: Zortzi ta sei dira amalau, /apaldu bearrak gaituk gaur:/ kapoi erre
ta ollasko/ardangi ona edateko/lagunarte onetarako.

(9) Hununeek aurpegi guztiak agertzen dituzte. Noiz jarri maiuskula, noiz minuskula ez da
erraza erabakitzen. Puntuazioari dagokionez ere ez da lanbide xamurra. Idazlearen berariazko pun-
tuazioa ez da erraz bereizten. Tinta markak ez dira erraz ikusten noiz diren berariazkoak, noiz
zirriborroa...
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esan, badituzte euskalzaleontzat hainbat enkantu eta parmerial, hain dira eder
eta pollitak...

Zergatik agertu eskuidatzien argazkia? Gandararen euskara berezia da, zi-
nez. Hainbat egitura agertzen dira beste inon nekez aurkituko ditugunak. In-
dartzaile bereziak, aditzera zaharkituak eta abar. Lan monografiko sakon bat
merezi du gure gernikarraren euskarak. Orain arte argitara diren Gandararen
euskal lanek, kasu guztietan ez bada ere, askotan izan dituzte akatsak edo erra-
tak, Mitxelenak eta Arana Martijak salatu dutenez. Harri berean ez behazto-
patzen ahalegindu gara. Eskuidatziak zuzen transkribitu eta argazkia bera ere
argitara eman ondoren, gerora inork landu nahi baditu, bide erosoagoa eskein-
tzen diogula uste dugu.

8. ESKUIDATZIEN ITURRIAK

Eskuidatzi guztiak hiru dokumentutakoak dira. Kronologikoki argitara
eman diren ordena berean argitaratuko ditugu guk ere. Lehena eta bigarrena
Madrilgo Real Academia de la Historia delakoan aurkitzen dira. Lehenaren
aurkigunea, legajo 62 fondo Jesuitas delakoan. Bigarrena (11-1-9/8109.8) erre-
ferentzia duen karpetan. Bi erreferentzia hauetan Larramendiren paperak bil-
tzen dira. Paper hauetan bere miresleek bidalitako dokumentuak ere badaude.
Miresle edo ikasleen artean Gandara ezezik, Joseph de J. M. Araquistain ere
agertzen da. Arakistainek bidali zion hitz-bilduma edo hiztegia ere bigarren
erreferentzia horretan aurkitzen da. J. A. Lakarrak dioenez, gutun gehiago ere
aurkitu beharko ziren Larramendiren paperen artean, 1764-X1I-20 an bidalitako
gutunean honelaxe baitio: igaz, orain bafio egun batzucaz gueroago, biraldu
neutsun cutunaren, ez eta igaz hudecoaren, eranzumenic artuteco izan eztot
zoriric... Gutun hori baino lehenago bidalitakoa litzateke bigarren dokumen-
tuko 1762ko Gabon Canta. Beharbada agertuko dira noizpait falta diren gu-
tunak. '

Lehen dokumentua osoena da Gandararen gutuna eta gabon-kanta ditu,
batetik, eta Larramendiren erantzuna, bestetik. Bigarrenean gabon-kanta
agertzen da bakarrik. Hirugarren dokumentua koaderno bat dugu. Hauxe da
eskuidatzirik luzeena. J. A. Arana Martijari esker kopia bat eskuratu dugu.
Kopia honek 29 plama eskuidatzi ditu. Nik izandako kopian, eta orijinalean
ere bai, orrialde bi falta dira. 24garren orrialdean agertzen den konposizioan
4, ahapaldiaren pusketa bat, 5 eta 6garren ahapaldiak agertzen baitira. Falta
diren aurreko ahapaldiak gordetzen ez diren orrialdeetakoak dira. Guk pla-
mok edo orrialdeok zenbakitu ditugu guri etorri zaigun koaderno ezosoaren
arabera.
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ORAIN ARTE EZAGUTZEN DIREN GANDARAREN LANEN BILDUMA

Lehen dokumentua

GUERNICACO GABON-CANTE, hurte 1764
Mushil, da Vizcaitar baten artean.

Sarmen.
1... Auxhe ce gaiiea!
2... Celambere dan.
1... Nic yaquin mifiea,

asco da essan.
2... Equin bada, Muxhila:
nai etzaitut ixhila.
1 Zeu lagun, niri habia
.. urtengo Canta gustia.

2... Orrelan biz.
1... Poz dot izan.
2... Gaquiozan.

1... Ni zeuc aldiz.
Gustiac... Galanto, erechian,
Orniduco da Cantea.
Bacocharen aldian

izango da eusquerea,
dagoquien zorian.

2... Aurrah maite,

assi zaite.

I

Mux... Judan bat huria

da Belen.

Ona etorria
zan Virgen,
assentetaco,
cerren zalaco
José yatorria
Daviden.

Euscarichu.

Iiioh!

Gustiz alai

difio.

Onec nun nai

Ots eguin bear leuque...
tantararai. (1)



SEBASTIAN ANTONIO DE LA GANDARAREN... - Xabier Kaltzakorta

Vizc...

Mux...

Vize...

Mux...

II

Ostatu nayaz zen
Maria.

Alperric zan Belen
andia.

Etzan aurquitu
noc an laquetu
hari guela baten
gracia.

11

Ah gente gangarra
Belengo!

Gustiai zaldarra
urtengo.

Zuec ucatu
Virgeni lecu?
Zuentzat su garra
hurrengo.

Iv

Sartu zan abere
echean,

José zala bere
aldean.

Bertan Semea,
Bacar berea,
arguira zan gure
Onean,

v

Noc dau ez orretan
mirari?

Ceimbat zor guc izan
Amari!

Anche nic egon,
mosu da emon
oinchu politetan
berari.

141
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Vizc...

Mux...

Vize...

Mux...

VI

Vici direanac
lurretan,

baita dagozanac
goietan,

Andra chucuna,
biotz biguna,

Zeuri esquer manac
milletan.

VII

Ago, Deabrua,
asserre:
Orainche burua
yac erre.
Aguinoc naico
cerratu? Haico,
emon zorroztua
nic cerre. (2)

viil

Virgina, ceurorren
besoac

dira gozoaren
gozoac.

Euretan sarri
Jaungoicoari
zagoz eraguiten
ohaoac.

IX

Esan da nic, Virgen
gustia,

secula, ta amen,
eztia

dala berbera,
bururicpera.

Garbi difiot emen
eguia.

EUSKERA - XL1V, 1999, 1
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X

Vizc... Jaungoicoa ceuxhec
acia
izango, ez bestec,
Maria.
Acitzallea,
idebaguea,
dauco ugatz orrec
guria.

XI

Mux... Ay becatariac
izan gu!
Zeure bitarteac
balidu.
Gure jabea,
gugaitic ea
Zuc eguin sotilac
erregu.

Xl

Vizc... Apaintzalleari
osaiac,
enda Baltzolari
graciac.
Eguin dau bihar,
biraldu bear
yacaz Muxhilari
sariac.

Gaéndara (3)

Neure Mexhu gustizcoa: igaz, orain bafio egun batzucaz gueroago, biraldu
neutsun cutunaren, ez eta igaz hudecoaren, eranzumenic artuteco izan eztot zo-
riric. Cetan hau legoquean eztaquit. Aguindu ta deustazunari, aldodanez, egui-
ten deutsadala, derichat. Aror, berneco erimen esquergue bat pariduten nagoala,
Gabon cante lasterca aurtengo apaindu dodana, Dofia Joaquina Maite Loyza-
gacoaren arrengo guritsuen eragoquiz.

Ontzatuten deustazula, yaquitea izango da nire atseguin betea: Eta berau
gomburutuco yat, ecertacotzat euqui nai banozu.

Agur. Guernicaric, Abenduaren 20. Hurte 1764.

Zeure icaslechu humil zindoa
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D. n Seb. n Ant. de la Gédndara
Mexhu chito Arguiti Aite Manuel Larramendico. (4)
Agur Gandara Jauna, ta osasuna.

Ala asi oi ditut, nere ezagunai ta adisquideai bialtzen dioztedan cutunac,
ancifiaco Erromatarren guisacoac: Ave Dne Gandara et Dno Gandara salutem.
Agur eder hau da, latifiezco Ave, salve, vale oyei dagotena, eta euscaldun
gueienac eztazautena. Espafiarrac, francesac, italiarrac beren hizcuntzac dituzte,
latifietic jalquiac, eta ala ere eztute hitzic ave, salve, vale ondo esateco danic.
Dios te salve, Dios te guarde esaten da ave-ren eta salve-ren aimbateco, edo
ordaintzat. Ala gaizqui. Aingueruic etzion Virgifiari Jaincoaren icenic aitatu,
Ave gratia plena, agur graziaz betea, gure beco errietan esaten dan bezala, eta
Franciaco euscaldunetan ere bai. Aurqui, onen gafiean ondatu uste ditut Gaz-
telau guziac, cerren eztaquiten Ave au bear dan bezala. Jaincoac salva zaitzala,
guarda zaitzala: Cer bada? Condenatzeco bidean dago? Galtzeco perillean da-
bil? Goarda-bearric badeu etsai gaistoetatic? Quen guri itsusiqueta oriec! Ave
gratia plena: Ona garbiro ta ederquiago: Agur graciaz betea. Orra bada cergatic:
Agur Gandara jauna, Guiputz labaifia dirudizuna, lausengaz ta churiquetaz
apaindua.

Beste ainbeste, ta alaco cutunic zurea bezalacoric, ifiorc ere eztit eguin
Bizcai alde orietatic; Guiputzetatic ere guichic. Lo daude erné bear duten gu-
ziac, sérrac eta gérrac, 6tzac eta métzac, motelac eta gatzic bagueac dirade.
Madridtic, Paristic eta beste erriaietatic, Jaincoac daqui, jaquintsu andieta-
tic (10) cembat alabanza izandu-dituzten, zuc or dituzun libru oriec, Trevouxco
Memoria famatuetan anche datoz atereac eta isuriac Eusqueraren alde esan di-
tudan guciac, aitortzen didatela gucietan arrazoia, baita gure hizcuntza dala
besteac bafio ederrago, obeago, gozoago, eta ona non gure etsai cital guziac
arrituric isildu diran Madriden ta Parisen. Bafia Euscaldunai egoqui, edo arriari
aimbat (5) dezu, eta onechec sumindua nauca ecin gueiagorafio.

Iracurri ditut Gabon cantac, eta azquenean paratu diotet imprimantur, ain
daude ederrac, gozoac, quilicorrac. Etzaiteala aurreraco naguitu, ez alpertu:
ichequi saill oni, molda itzatzu orrelaco asco ta ugari, esna ditecen lotiac, eta
urte osoetan ecer danic eguin bague vici diranac Ordafia bialtzen dizut Azcoi-
tian aurten cantatu diranac, musica quilicor (11) batean, Pefiafloridaco Condeac
eguin dituenac, eta berac musican paratu dituenac.

Ni hiruroguei ta amairugarren urtean sartua nabil, zartu naiz, ez ordea
oraindican elzartu (chochotu, caduco): burua daucat soilla, bafia fresco ta sen-
dé, aurpeguia cimurric bague, aca ortz (guciacquin) ederraquin, colorea zuri-

(10) Ez da erraza hitz hau irakurtzea. Nik neuk anpicoatic irakurtzen dut. Era horretara ezer
ulertu ezinik Lekuonak bezala transkribatu dut: andietatic.
(11) Ez da garbi ikusten. Lekuona eta Telletxearen artikuluko quilicor ekarri dut horra.
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gorri ederrarequin (ala esan oi didee nacustenac): escribitzen aztu etzait, eta
ardoric ifioiz ez, beti urd edaten dedala. Orra pintatu nai banazu, nere antza.
Aspaldico urteetan equin diot nere Eusqueraren bear, ta lan oni; eta cerbait
arguitard ezpadet, gure Belchoc aimbeste etsaiec icaraturic, bidea ichi didate;
idiqui dedifiean, botaco ditugu calera. Hau nai dezu, eta hau esaten didazu. Nai
daquizula bada beste edocein gaucetan agure oni cerchoren bat aguindutzea,
icusi dezazun ez agura modrolloaren guisa, bai zaldun gazte baten leguez obe-
dituco deutsudala. Orra bucatu dot cutun necagarri hau zeuven escaraco ver-
baegaz. Escara gustiac dodaz maite, ta gozo.

Agur, Loiolan Urtarillaren 23 ta 1763 urtean. (6)

Bigarren dokumentua

GABON CANTA GUERNICACOA, HURTE 1762.

1

Adanen huméac nequez,
dempora lengoetan,
buztarria cerabillen
ciizen sorbaldaetan.
Azan vicitza, Garratza;
da beragaz contu latza.

Euscarichua.

Gaur gagozan pozturic,
nola nai.

Hegira!

baice bai,

begira

Lioia bildosturic.

2

Angueru bacocha doa
ifioxco viciroen;
campora cerren Belengo
barri ona daroen.
Hurduri dabiltz venetan
Anguerdac gail onetan.
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3

Judaco Lioia, bere

orro suz beteaquin,
aguertuten zan gogorto
guizaqui tristeaquin.
Orain datza lo gozoan
Virginearen altzoan. (1)

4

Bildoschud, izan zaite
ondo zei etorria:

am4 ondc emon deutsu
dozun azal gorria.
Eped eldu dinean,
echico dozu curtzean.

5

Cerudc, zeu bazcatzeco
sefietan Titi hutsaz,
bere bular gozatsuac
amari bete deutsaz.
Jesus, artzazu Titia:
Zeiirea dozu gustia.

6

Bayoatzuz beguixeoc
gustozco negarretan:
zeu basen samurric ezta
emengo bazterretan:
Beraro jausten dé intza;
Eguii eztifiot, Gaintza?

7

Or dagoala, derichat,
cantau guraz Carpio:
pozen pozac daucé alan.
Eta nun dogu Pio?
O’nec ez ece, ni bere
ausa banas aleguere. (2)

8

Jayotza onéc daducaz
cerdac, eta lurra
atseguinez zoraturic.
Al eztd, ez, guzurra.
Ezpozu gura sinistu,

eguingo deutsut nic chistu.
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9

Jaungoicozco beguiacaz,
ceruc Erreguina,

ce laburra dan, bacutsu,
gueiiroen alheguina.

Andra gustizco maitea,
quen zeuc gueiigafiic coitea.

10

Zeiire seme bigun orri,
ama maitegarria,
asserratu cedaquion,
hoi da gueiire larria.
Zeu bitarteco bazara,
segurd egongo gara.

Gandara (3)

Hirugarren dokumentua

GABON CANTA DEL ANO DE 1757 QUE YO D.
SEBASTIAN ANTONIO DE LA GANDARA PRO-
TONOT. AP. PRESBITERO BENEFICIADO DE
ESTA VILLA DE GUERNICA COMPUSE EN
QUINCE SIGUIENTES VILLANCICOS, Y POR SU
BORDONCILLO SE INTITULA EL FARARIRA.

1

Gau aren manea

ilunic

bapere baguea

dacust nic

guerizac urrundu

onec laster ditu.
Fararira

izar gustiac dabilz

gira bira.
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2

Chist, Anguerua

chist

chairoric

Ceu yastea on derist

ceruric,

Arzainxheoc gaiia:

ori dala mafia
Fararira

Angueruac hirraldi

gura dira.

3

Yayo dan ezquero

Belenen

eguzquia bero,

bada emen

otzicaradunic

quen bequit alboric (1)
Fararira

Erurzailleac bere

otz estira.

4

Arbolac dacustaz

chaloca;

da mendiac eurraz

saltoca,

Baiabilcuz ofiac

difioe lagunoc
Fararira.

Gaur gueure buruac

loca dira.

5

Arin Belenera

goazan:

beguiz ecustera

eguin dan gustizco

bervea eguiaz betea
Fararira.

osteranzeco berbac

utsac dira.
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6

Enas ni yoango

utsean,

dodaz eroango

aldean

arrandun lau bildots,

eguin daguien ots,
Fararira

Menmenean bi, ta

bi lauxhe dira.

7

Eznea Perico,

arzazu:

gastaea, Joanico,

es aztu.

ardaoagaz, Anchon

contu pichiruon. -
Fararira

Presenteguin eah

Zast hurira. (2)

8

El gara Belenen

ongura,

sar zaite ceu lelen

lecura,

ceifietan seifichua

datzan oyaldua.
Fararira

Biozaquin deyogun

chinchirira.

9

Agur, sein maitea,
ceugaz da baquea
ceurorri

etorri

Angueruen ahoric
enzuna dinot nic
Fararira

Bestec ecarri esteuzt
belarrira.
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10

Biz ordu onean

Birgina,

ceure sabelean

eguina

ogui cerucoa

yatorcu gozoa.
Fararira

Nic beguia beti dot

yanatira.

11

Pozic sagos aujaz

orainche Zeure

esposiagas,

Josepe;

Sein onen aurrean

Angueru artean
Fararira

Batu gara guztioc

mirarira. (3)

12

Erregaluchuac

dacargus

eder chitozcoac

aiutuz

estatoz alharic

escu charretaric
Fararira

Nai guenduzan obeac

albalira.

13

Ain guichiagaiti

parcatu

ona gara sarri

ciertu,

cerbait gueiagogaz

dogunaren eraz
Fararira

Nor eletorque ceuen

gozaldira
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14

Artu gozus ongui,

Maria.

Jaunac gueitu begui

gracia:

audozu ceurea

andra onguilea
Fararira

Berac urteten deusu

arpeguira.

15

Adio gustiay,

adio

ecer albaguinai

balio:

Euquico gozuez

egun eta gauez
Fararira

Gustiz prest etorteco

ceuen deira. (4)

Gandara

AMA MAITEGARRIARI, ZORTZICO

1

Cerren zarean ceurez
ama onguiroa,

Virgifia, ceugan daucat
neuronen gogoa:
icendatuagas ceu

poza dot artuten,
amudioz jatala

bioza beteten.

2

Gustiori ederra

orafien bagaric,

zara, Jaunaren escuz
sortu cineanic:

eguiya gordetarren
vicia emondd,

artez eguin nai neuque
Cu gafianz egada.

151
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3

Sortuera Ceureac
onezco barria

mundu char oni eutsan
ecarri, Maria:
Jaungoicoaren seme
bococh beticoa

zala sabel ceurean
araguitzecoa.

4
Ceure ideric inox
izan estalaco,

esta izango bere
mundua daneco:
orregaiti, Andrea,
bacarra Zara Zu;
enda gustioc alan
autortuten dogu. (5)

5

Edocein becataric
dau igueslecua
Ceugan, escatuagas
Ceuri amparua
Estaquianan ondo

ate au billatzen,

bere burua berac
deungaro dau galtzen.

6

Ceruco Erreguina,
balia zaquiguzi
erregututen auxe
egongo gachazus:
izan dedilla gueure
arnasa azquena
Jesus onenarequin
ceurorren icena.

Cecellaren 3 Hurte 1768
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AMA MAITEGARRIARI BERE JAIOZAN

1

Jayo cinean,

Zori onean,
Ceruetaco lorea:
Ceuxec isurten
dozu Adanen
humeenzat amorea.

2

Ceure arguiac,

gueure beguiac

guztiz alegretan dituz:
cerureanic

ondo lastanic

munduac artuten zaitus.

3

Dauco biotza,

motzaren motza
oneresten ezteuzanac (6)
eguiya dala,

ceugan davela

atseden gosoa Jaunac.

4
Bera ceurezat,

da ceu berenzat,

esan seusquneti, Zara:
bada Ceuleguez

esta inor, ez,

izango aren gogara.

5

Lurra ez ece,

cerua bere

Ceugaiia dago jarquiric:
Ceure jaiozan

biac egozan,

miraritu ta, ixilic.
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6

Da Guztiala

chit liberala

Ceugaz, Maria, ciertu:
ceuc gustiraco
daucazulaco,

gura dozunean, aguertu,

Cecellaren, 14 garrenean Urte 1768.
Gandara. (7)

LLANTO DE UNA MONJA

1

Silencio, Sefiores:
que fuerte pesar
una pobrecita llora
sin cesar.

Dize que su padre
monja la meti6
mal aya mi padre,
que no me caso.

2

Cuando yo hera nifia
entre en un combento,
donde havitaba

con mucho contento:
pero la alegria presto
se acavo.

Mal aya mi padre,
que no me caso.

3

Me llaman al torno,
que fuerte pesar

pero nunca ay monja,
que falte a escuchar
si hablo en secreto,
ay quien lo tono (sic)
Mal aya...
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4

Ya me dan el velo
que es esto Seiior [?]
pero nome obliga;
por que tengo amor.
toda mi hermosura
aqui se acabo?

Mal aya...

5

Si ya soy profesa
que tengo de hacer.
tengo la bihuela (8)
sin poder taiier.
harto sentimiento
ya lo tengo yo.
Mal aya...

6

Tocan a retiro,
voy con prontitud:
dice la Abadesa,
esa no es birtud
suena la campana:
que mal hago yo?
Mal aya...

7

La Madre Abadesa,
viéndome llorar

me dié chichisbeo
para consolar;

Y viéndome aun triste,
luego me noté

Mal aya...

8

Si canto en el Coro
con mi abilidad:
dize la abadesa,
eso es vanidad.
Rodillas entierra,
porque mal cant6
Mal aya...
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9

Si me voy a la Huerta
a la recreacion,

al punto me llaman

a la oracion,

Y si tardo un poco
vien lo pago yo.

Mal aya...

10

En el Refitorio

es cuento maior:
comer lo que ponen,
aun siendo lo peor, (9)
mas que no se guste,
la vianda pasé.

Mal aya...

11

De estomago flaca
soy, pero ay demi
por que el chocolate
no esta para mi:

La falta de renta
esto me causd.

Mal aya...

12

La vez que platillo ay
no le hallo sabor,
antes bien padezco
grande resudor.

Es que la apetencia
ya me estragé

Mal aya...

LUSIT QUIDAM EGO PANXI

1

Oyganme los de buen gusto,
que voy a cantar unas vodas
llenas de contento grande,
por ser de Alegria todas.
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2

A que se han visto las modas
de la Corte con el aire

y garbo correspondientes

al mas realzado donaire.

3

Miren, que no hablo al desaire,
no me dejara mentir

de Musica el gran concierto,
segun mi corto sentir. (10)

A LA PROCLAMACION EN GUERNICA HECHA
DEL REY N. S. CARLOS TERCERO, QUE DIOS
QUE, P EL M. N. Y M. S. SENORIO DE VIZCAYA,
LA TARDE DEL DIA 3 Y TODO EL 4 DE SEPT DE
1759 YO DN. SEBAST. N ANT. DE LA GANDARA
PROTONOTARIO AP. CO PRO BENEF.DO DE
ESTA AHA(?) VILLA CANTE ASI EN LAS 8 OC-
TABILLAS SIGUIENTES.

1

Vizcaya Noble

que bien se explica
hoy en Guernica
tu pundonor
quando proclamas
con vivas llamas
de ardiente Roble
atu Sefior.

2

Del Arbol fuerte
las ojas todas
trinan en odas
afabordon

vida por fuero
Carlos tercero
con feliz suerte
de vendicion. (11)
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3

Solar Ylustre,
gracias al cielo

da tu desvelo

con devocion,
causando de hecho
de tu fiel pecho
tan grande lustre
admiracion.

4

Tu providencia,
del templo fuera,
tanto se esmera
en fomentar

el regozijo,

que del colijo
magnificencia
muy de alabar.

5

Con buen talante
la larga danza,

a vuestra usanza,
fue de primor:

de ella la mano
hizo galano

el rozagante
corregidor.

6

Musica, toros,
fuegos con arte,
vailes son parte
de la funcion:

Y los chupines
con los clarines
sacan a coros

un vello son. (12)
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7

De cada tuerto (?7)
la Artilleria

de noche, y dia
correspondio,

por orden cierta
de estar alerta

que vuestro acierto
les expidid.

8

Para el dinero,

que has expendido,
te se ha venido

el Potosi?

en fiestas tales
siempre los reales
te sobran; pero
sales de ti. (13)

MARIA BLANCA ENCOROZADA A LOS PIES
DEL REY. MADRID.

1

A vuestros Pies, Gran Monarca,
Glorioso Carlos tercero,

yo la infeliz Mari Blanca

a pedir Justicia vengo.

2

Yo, que a la puerta del sol
tantos afios ha de asiento

soy Doncella (que en Madrid

es mui poco lo que hay de esto.)

3

Metida entre tantos brutos
Asturianos, y Gallegos

me he mantenido con honrra,
que es milagro, y buen suceso.

4

Y estando siempre desnuda

€n verano y en ynvierno,

ni el sol me ha puesto morena,
ni me ha blanquecido el yelo.
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5

Y que en tan publico sitio,
ni me compro, ni me vendo
cuando veo, que se estan
tantas a tantos vendiendo.

6

Donde con peso, y medida
floreze tanto comercio;

y el septimo se quebranta
tan sin medida, ni peso. (14)

7

Donde entiempos desgranados
seven tantos Granaderos
contantas quiebras soldados
veteranos y venereos.

8

En los hechos mui visofios,
en pesumptivos guerreros,

en lo publico Narcisos,

Cacos lo mas de sus Cuerpos.

9

En este puesto nombrado,

que oy se hace nombre del Puerto,
siendo la puerta del Sol,

ni el Sol, ni la Luna veo.

10

Y quando de las Canteras
dejan las piedras sus senos
al poder de la violencia,
que a nada deja en su cero.

11

Y de lobregas estancias
salen a la luz del cielo,
para formar en el aire
adulativos objetos.

12

Yo infelize, siendo pie[dra]
por labrada con aciertos,

de los ojos meretivan para(?)
que no vea a los vuestros.
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13

Con un quebrado capuz

y mi bello bulto cubierto,

y pintado de figuras,

por hacerla quien lo ha hecho.

14

Me han disfrazado en abuja,
pero sin ojo (15), yo Creo, que si
vos no abreis el ojo,

la labor ird al infierno.

15

De mi llanto son testigos
esos raudales que vierto,

y no pueden enjugarse

con tantos pintados lienzos.

16

Un figurado Palacio

me sirve de monumento,
que de Italia hasta el Palacio
os ha venido siguiendo.

17

No es amor, aunque os parezca;
que si lo mirais atento,

no es todo como lo pintan:

que son palos encubiertos.

18

Si para fingir Palacios

se desnudan tantos Cuerpos,
sobrarn despues las almas,
que se van quejando al cielo.

19

Los sacrificios humanos
ya ha dias que fenecieron:
y si a consentirse buelven,
bolveran aquellos tiempos.

20

Querer por fuerza las dichas,
cuando no vienen del cielo, (16)
es llenar toda la tierra

de asombros, sustos y miedos.



162

21

El general Despotismo

a solo un hombre sin zelo
le hace insolente; y por el
aborrecido a su duefio.

22

El Doctor que no hace caso
de la quja del enfermo,

y remedio no receta,

como quiere que este bueno?

23

Por vanas comodidades
hacer estragos violentos
es engordar a los lobos,
y devorar los corderos.

24

No deja el pastor su aprisco
por ir los lobos siguiendo:
porque con esta ocasion
sacian el hambre los perfros]

25

Se hacen duefios del ganado,
muerden a diestro, y siniestro:
y con ponerles carlancas,
aseguran el pezcueso.

26

Quando balan los rebaiios,
escuche el pastor atento

zele hagas el valido (?);

y pres (17) to sera el lamento.

27

En este mismo paraje,
adornada con trofeos,

y vestida con alhajas,

me vi envuestro nacimiento.

28

Y tambien quando en el trono
Espafioles os pusieron:

y en un asalto, en Beletri,
vuestra vida defendieron.
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29

Por esta otra esperaba

mas luces en vuestro ascenso:
y vestida a la italiana

ser para modas modelo.

30

Mas me veo encorozada

en un calabozo estrefio:

y no puedo hallar justicia;
porque anda por esos suelos.

31

Son pues tan recios los golpes,
que dos fuertes terremotos
tantos estragos no han hecho
como hacen los ytalianos.

32

Que importa, que tan limpio,

y llano se quiera poner el suelo,
si para hacerlo han quitado

los vestidos, y alimentos. (18)

33

Como haciendo malas obras
pueden ser buenos Maestros,
los que subiendo, y bajando,
hacen subir el sustento?

34

Que importa hacer para abastos
edificios opulentos,

si es bolver el pan en piedras,
con que se asolan los pueblos.

35

El derecho de las gentes

ya no se mira derecho

por que las togas de escudos
en duras lanzas se han buelto.

36

Todo el orden racional

en pompa vana se ha resuelto,
que a leies de los sentidos
reauce (?) el entendimiento,



164

37

Los grandes, que son enanos
con el alma, y en el cuerpo,
como no tienen sustancia,
nada pueden contra hechos.

38

Unos a otros se emulan
por libreas, y cocheros:
con volantes, y con tiros
emulados todos ellos.

39

Para que estos, y otros vaian
en sus coches mui serenos,

a tempestades de piedras
descalabran los pequefios. (19)

40

Que importa, que para alivio
expidais justos decretos,

si en el modo de observarlos,
se convierten en venenos?

41

La pragmatica del trigo
es el ejemplo mas fresco:
pues el comerciar sin tasa
sera tirano comercio.

42

Los generos, que no pueden
vivir las gentes sin ellos,

ni se deven estancar,

ni darles libertad a precios.

43

De lo primero se sigue

por aumentarlos perderlos;
que los traguen siendo malos,
y los paguen como buenos.

44

De lo segundo, que el rico,
ambicioso, y usurero

le compra en tiempo barato,
por venderlo caro entiempo.
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45

De esto nacen carestias,
desolaciones de pueblos,
pobreza de labradores,

y de ladrones aumento.

46

Las doncellas no se casan;

se hechan a hurtar los mancebos (20)
ellas llenan las galeras:

a horcas, y presidios ellos.

47

No hay quien cultive las tierras:
y a trueque de padre nuestros,
se van cargando con ellas

las yglesias y Is combentos.

48

Y si va un ejecutor

por los caidos de los fechos,
salen de los publos grandes
a mendigar muchos viejos.

49

Por que los dejan sin camas,
sin sartenes, ni pucheros;

y en no haviendo que quitarles,
los echan con improperios.

50

De estos abunda la Corte:
y si un dia los encierran,
en el hospicio, a otro dia
a millares van caiendo.

51

Unos mueren por las calles,
otros por campos y es cierto,
que el Santo Hospital al afio
se come mas de mil de ellos.

52

Asi estan de los lugares

los pobres vasallos vuestros,
donde haciendose uno rico,
a diez deja pereciendo.
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53

Por esto faltan solda (21) dos
que los ricos para empleos
trahen a la corte sus hijos;

y los logran con dinero.

54

Si esto, por faltar el pan,
guardando el grano, se ha hecho:
que sucedera sin tasa,

sin arbitrio a darles precio?

55

Pero me diran, que tiene
que ver mi bulto con esto?
a que solo satisfago,

con que miren: lo primero,

56

Que por faltar la justicia,
esta todo sucediendo,

cuia falta hasta a las piedras
hace perder el silencio.

57

Lo segundo, por que digo,

que la pido a los pies vuestros:
y como fiel espafiola

contra el despotico imperio.

58

En mi resuenan de tanto

como asi se quejan los ecos:

que, aunque piedra, me enternezco;
y en estas voces los vierto.

59

No retireis pues los oidos,
adulaciones creiendo;

que cuando las piedras hablan,
licencia tienen del cielo. (22)



SEBASTIAN ANTONIO DE LA GANDARAREN... - Xabier Kaltzakorta 167

ASUNTOS QUE PREDICO EL PADRE GARCES A
LOS CONSEJOS Y TRIBUNALES DE LA CORTE
DE MADRID, EN LOS DIAS 2. 3. 4. Y 5 DE HE-
NERO DE 1756 EN EL COLEGIO DE ATOCHA

1

Aqui los traidores dos,
el favor, y la codicia
mataron a la justicia
Por ella rueguen a Dios.

2

Muerta, me fingisteis vida,
respirando la herida.
Mandoseme entierra oy:
tambien conmigo a las leies.
Nada se diga a los Reyes.

3

Herida, muerta, enterrada
cita a juicio la justicia

al favor y la codicia.
Fallamos Ley, y justicia:
ahorcados en los infiernos
perneen siglos eternos

el favor, y la codicia.

4

La corona sostenida

de la fe, ley y justicia,

su inobserbancia y codicia
hace que tiemble afligida. (24)

TESTAMENTO DEL REY DE PRUSIA

1

A muerte civil me siento
Rey de Prusia condenado.
Por tanto he determinado
ordenar mi testamento;
por evitar rompimiento,
litigio y dificultad.
Acerca de mi heredad.
Yo mismo quiero exponer
aunque contra mi querer
mi ultuma voluntad.
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2

Aunque ha de haver mal diciente
que a esta distribucion

la Hlame restitucion

sin embargo es la siguiente:
Dese al sazon derrepente,
pues lo ordena mi desgracia,
por entero la Lusacia

y en tierra de Branderburg

el pais de Magdeburg

y se entienda no hago gracia.

3

Constrefiido de mi estado
cedo a la Reina de Hungria
la Silesia, que no es mia
por haversela robado;

y junte a ella el condenado (sic)
de Glat que tambien robe.
Con esto la dejare

de mis bienes apartada

y quedara mejorada

en lo que suyo ya fué.

4

Conozco que el Palatino
tambien pretende relieves.
Desele pues lo de Cleves
que sin justicia me vino.
En Juliers Pais vecino
fige sin miedo los pies,
no diga acaso despues,
que no soy justo e igual,
ni reparto a cada cual

lo mismo que suio €s.
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5

Desele al sueco de hecho
alguna parte en Germania:
y esto sea en Pomerania,
a que tiene buen derecho.
Asientese, tenga pecho,
pretenda eficaz y serio:

y vera como el imperio,
que contra el a mi casa
ha protegido sin tasa
buelve a el ministerio.

6

En la Vesphalia de estados
con sinrazon adquiridos,
quiero se (25) an repartidos
entre los interesados.
Debemos ser amparados

los obispos, y Holandeses:
mas temo que los Franceses,
viendose en la posesion,
caigan en la tentacion

de hacer por ellos las veces.

7

Entre tambien en la lista
la gran Madama de Rusia.
Lieve en buen hora la Prusia,
a titulo de conquista.

Y si acaso se malquista
por esto con Polonia
oigan que quando Sajonia
recibio de mi la ley

ella recivio a su Rey
como Rey de ceremonia.
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8

Algo quisiera dejar

a Jorge mi buen amigo:
mas cComo muere conmigo,
para que le de llamar [.]
Yo le quisiera apropriar

lo de osfricia y adherentes,
a que fuimos pretendientes
pero ya por sus pecados

el cedera sus estados,

sin que sea a sus parientes.

9

Sea por ultimo mando,

st esto a mal no se me lleva,
Ber (26)lin con la marca nueva
a mi hermano Ferdinando.
Cuide de ir agregando

poco a poco mas estados,
como sus antepasados;

mas de mis huellas se aparte
fige siempre mas el arte,
que el numero de soldado